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KREU | - DRAMA MODERNE GJERMANE DHE BERTOLT BREHTI

1.1. Formimi i personalitetit artistik té Bertolt Brehtit

Vepra e njé autori me vetédije politike si¢ ishte Brehti éshté e lidhur ngushté me
epokén historike né té cilén éshté krijuar, ndaj éshté i domosdoshém perceptimi dhe
reflektimi kritik pér ta kuptuar até. Pér Brehtin, realiteti politik e shogéror nuk éshté
thjesht kontekst i krijimtarisé sé tij letrare, por né njé masé té madhe éshté objekt i késaj
krijimtarie dhe jo vetém si ballafagim kritik. Ai e sheh realitetin né perspektivén e
géllimeve shogérore né ndérthurje me ideologjiné né fushén e krijimtarisé letrare.
Mungesa e lidhjes sé veprés me epokén ka cuar né interpretimin e dramave dhe
shkrimeve té tij teorike si mesazhe politike. Né analizén gé i bénveprés sé Brehtit né
librin “Bertolt Breht. Epoka-Vepra-Ndikimi”!, Myler e sheh kété ményré interpretimi si
té gabuar, pasi sipas tij “mendimeve dhe piképamjeve t€ dramaturgut i atribuohet
autoritet politiko-shogéror” gjé qé ¢on né njé lidhje t€ shkurtér té njé pjese me pérmbajtje
politike me mesazhin politik, duke harruar “procesin kompleks t&€ ndérmjetésimit”. Kjo
ményré trajtimi ka béré gé me rénien e teorisé mbi socializmin si utopi té zhvlerésohej
edhe autori si njé “iluminist marksist”, gjé q€ me kalimin e kohés rezultoi si gabim, pasi
paré né két€ ményré, Brehti bén pjes€ ndér “humbésit e historis€”, pér arsye se €shté
mbéshtetur né njé kéndvéshtrim politik gé nuk pati té ardhme. Déshtimin e ideologjisé e
vlerésojné vetém brezat e mévonshém, ndérkohé qé atyre u nevojitet “rindértimi 1
horizontit letrar dhe politik™ t€ autorit, pra njéfaré historizimi né termat e Brehtit.
Horizonti politiko-shogéror i Brehtit duhet vendosur né sfondin historik, ku dhe historia e
zhvillimit té shoqérisé shihet né kontekstin e gjithé zhvillimit té historiseé.

Bertolt Breht éshté shembulli i autorit gé ndjek kthesat dhe ndryshimet e politikés,
ekonomisé dhe shogérisé né kohén gé jeton, i véren me shumé vémendje dhe shpreh
géndrimin pér to. Ai kapet pas fenomeneve, por njékohésisht distancohet prej tyre,
shprehet dakord, sikundér dhe i kundérshton, kundérshti té cilat i ruan si né pérmbajtjen
letrare ashtu edhe né formén estetike.

Qé né moshé té re Brehti shprehej shkurt dhe garté mbi fenomenet shogérore té kohés,
fillimish kundér provincialitetit té shogérisé sé mesme té gytetit ku ai u lind, Augsburg.
Protesta e tij e hershme antiborgjeze nuk kishte té bénte me ndarjen e shogérisé né klasa,
por ishte protesté rinore ndaj normave shogérore té kohés né gytetin e tij té lindjes. Atij
nuk i pélgenin shétitjet e detyruara té djelave veshur me kostum marinari, paradat
ushtarake me uniformé me rastin e ditélindjes sé ndonjé princi, orét e detyruara té pianos

Miller, Klaus-Detlef: “Bertolt Brecht. Epoche-Werk-Wirkung, C.H.Beck Verlag, Minchen
2009.
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e violinés, bindja e detyruar né familje, shpérthimet e babait dhe nguti i nénés pér té
vendosur page pér hir té frikés, edukimi népérmjet drurit?.

Raporti i Autorit me qytetin e tij té lindjes ka gené gjithnjé ambivalent. E njéjta
gjé mund té thuhet edhe pér Berlinin. Né fillim nuk e ka dashur Berlinin, e quante
“Cikago e ftohté” dhe e pérjetonte si njé xhungél ku njerézit shtyjné, pérbuzin, pérmbytin
njéri-tjetrin. Pas shpérnguljes sé tij pérfundimtare né vitin 1924 né Berlin, ai u bé pjesé e
késaj lufte pér té dalé né pah mé voné si autor i suksesshém. Por Brehti nuk u mjaftua
vetém me duartrokitjet e publikut té teatrit té Berlinit.

Né veprat e para té krijimtarisé sé tij shfaget ndikimi nga ekspresionizmi
bashkékohor si edhe paraardhésit e rrymés ,,Stuhi dhe vrull* apo dramaturgut té ri Georg
Byhner, por shpejt vendin e patosit idealist té ekspresionizmit e zé kritika. Drama e paré e
shkruar nga Brehti éshté drama ,Baal‘3. Q& né kété dramé vihet re njé dallim nga forma
klasike e mbyllur e dramés. Pjesa nuk paraget njé veprim té pérgjithshém, por
prezantohet si njé radhé skenash gé i lidh me njéra-tjetrén vetém figura kryesore gé mban
emrin e njé peréndie pagane ,Baal‘ e qé &shté mishérim i lakmisé sé njé jete té& dhéné pas
gejfeve té jetés, té ngrénit, té pirit, pasionit seksual, dhe pérjetimit té natyrés. Njé ményré
e tillé jetese paragitet qysh herét né tekstet lirike té Brehtit e portretizuar te poetét
vagabondé, vetmitarét apo kriminelét. Presionit té shogérisé, i cili i pércakton individit
shembuj té caktuar sjelljeje Baal i bén bisht népérmjet arratisé né gjirin e natyrés dhe
jetés né anarki. Duke gené njé karakter térésisht asocial ai nuk i merr né konsideraté
njerézit e tjeré. E konceptuar si njé figuré kundér té gjitha normave dhe vlerave shogérore
ai shpaloset si njé protesté individuale ndaj késaj shogérie dhe jo si njé alternativé.

Pas dramés “Baal” Brehti nis punén pér dramén e dyté té tij, até me titull “Tamburet e
natés”, q€ kishte nisur fillimisht me titullin “Spartaku”. Kjo dramé€ u vu né skené né
shtator té vitit 1922 né Mynih me regji té€ Oto Flakenbergut. Brehti kishte déshiré gé né
até kohé qé té ishte regjisor i pjesés sé tij, por kjo kérkesé iu refuzua. Megjithaté ai nuk
heq doré nga pérpjekjet pér té ndikuar né inskenimin e pjesés.

“Er diktierte die Besetzung, von der ersten bis zur zweiundzwanzigsten Rolle; er
kampfte mit nie erlahmender Z&higkeit fur den Darsteller, fur die Darstellerin, die
er in sein Szenenbikeingebaut hatte. Ai diktonte ndarjen e roleve qé nga i pari e

deri tek i njézetedyti; luftonte me njé rezistencé té pamposhtur pér interpretuesin,

pér interpretuesen qé kishte futur né skeng.”*

2 Krahaso: Walter Brecht: Unser Leben in Augsburg, f. 63 e né vijim.

% Varianti i paré i pjesés “Baal” éshté botuar né vitin 1918, pérpunuar mé voné nga autori né disa
variante té tjera(shénim i lartueses sé punimit

4 Bronnen, Arnold: “Tage mit Bertolt Brecht. Geschichte einer unvollendeten Freundschaft.”
Wien, Miinchen, Basel 1960, f. 98.
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Deri né vitin 1930, “Tamburet ¢ natés” béhet pjesa mé e véné né skené e autorit.
Kritiku Herbert Ihering e ciléson dramaturgun e ri asokohe si njé ndér autorét elitaré té
vendit.

AMit Brecht ist ein neuer Ton, ef/iMee
Brehtin vjen njé zé i ri, njé melodi e re, njé vizion i ri i kohés.”®

Qé né kété dramé vihen re pérpjekjet e autorit pér té thyer iluzionin dhe pér té
futur disa elemente gé lidhen me konceptin e tjetérsimit. Kjo pjesé ofron njé spektér té
gjeré mundésish interpretimi.

Viti 1919 ishte njé vit produktiv pér Brehtin. Pas dy pjeséve té tij té para né dramé
(“Baal” dhe “Tamburet e natés™) ai tregon interes pér groteskun.

Brehti e vleréson shumé artistin dhe autorin e shumé teksteve komike Karl Valentin. |
frymézuar prej humorit t€ tij Brehti shkruan ,,.Lypsari® ose ,,Qeni i ngordhur* si edhe
pjesén ,,.Dasma®, t€ cilén mé voné e titulloi ,,Dasmé mikroborgjeze*.

Né fillim té viteve "20 Brehti vendos té shképutet gradualisht nga Augsburgu dhe Mynihu
pér t’iu drejtuar qytetit ku lulézonte arti, Berlinit. Pérshtypja e paré pér Berlinin ishte ajo
e njé qyteti t¢€ madh té ftohté dhe aspak sentimental, i cili e tremb dhe e térheq
njékohésisht.

neue

“Né kété qytet nuk ia del té bésh asgjé, sepse largésité jané kaqg té médha. Nése do

té shkosh né teatér duhet t& nisesh me rini @mebigrrish me floké té thinjtir

Pérpjekjet e tij té para pér té bashképunuar me teatrot dhe shtépité botuese nuk dhané
rezultat. Njé vit mévoné, né vitin 1921, pas shfagjes s€ pjesés ,,Bargani heq doré* Brehti
fitoi popullaritet té madh té cilin e shfrytézoi duke vendosur kontakte me dramaturgé dhe
aktoré pér té bashképunuar pér vepra té tjera. Brehti pérpigej me zell dhe kémbéngulje té
afirmohej né metropolin Berlin.

Pas kthimit t& Brehtit né Mynih né viti 1922 rritet interesi i teatrit pér Brehtin. Pjesét e
para g€ vihen né€ skené jané: “Tamburet e natés” dhe “Né xhunglén e qyteteve”.
Demonstrimet e mbéshtetésve té Hitlerit né vitin 1923 Brehti i shpotiste me njé ton
gjithnjé e mé sarkastik. Kjo gjé béri qé ai té béhej pre e kércénimeve té tyre. Inskenimi i
pjesés “Né xhunglén e qyteteve” u shogérua me njé protesté me akuzén pér cénim té
moralit publik dhe falé edhe kontributit té kétyre mbéshtetésve kjo pjesé u ndalua pas 6
shfagjeve té saj. Me kété pjesé Brehti mendonte té sillte njé risi, paragitjen e qytetit si njé
xhungél. Né kété ményré té té parit té qytetit ai ishte frymézuar nga letérsia franceze e

% Thering, Herbert: “Der Dramatiker Bert Brecht” in: “Bertolt Brecht. Trommeln in der Nacht.”
(Hrsg.) Konrad Feilchenfeldt, Miinchen 1976, f. 131.

®GBA, Hg. Von W. Hecht, J. Knopf, W. Mittenzwei, K. D. Mdller, Frankfurt a. M. 1988-98,
28/99
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shekullit X1X dhe sidomos nga Rimbaud. Né aspektin gjuhésor vepra éshté konsideruar si
e pazakonte dhe e véshtiré. Gjuha nuk éshté mjet komunikimi, gé i shérben njerézve pér
t’u kuptuar ndérmjet tyre, por népérmjet frazave bosh ajo nénvizon izolimin dhe
shkatérrimin e individit. Vendi ku zhvillohen ngjarjet éshté Cikago, gytet ky, té cilin
Brehti e pérmend shpesh né ditarét e tij si sinonim pér Berlinin, njé tekniké téhuajtje dhe
distancimi kjo nga ana e Brehtit.

AUn + mu n da farermirg Bejlining doij atéheré publiku nuk do té thoshte
O6Njeriu vepron nz mznyr* tz*x -uditshme, q

+
thoshte: aNj+* berlinez g#+'.vepron k+*shtu =

S

Brehti éshté i mendimit gé distancimi gjeografiko-kulturor e 18 njeriun té shohé mé
garté sjelljet e njerézve. Drama nis me konfrontimin ndérmjet tregtarit té drurit Shlink
dhe népunésit té njé biblioteke té quajtur Garga. Shlink e fton né sfidé thjesht pér
kénagési, duke shpresuar qé né kété ményré té jeté mé prané Gargés, té cilit i kérkon gé
t’1 shes€ piképamjet mbi njé€ libér. Shlinkut, 1 cili éshté emigrant, 1 duhet té pérshtatet me
mekanizmat e tregt té qytetit metropol. Garga refuzon dhe i tregon se nuk i respekton
ligjet pér shitjen dhe blerjen e gjithckaje. Ai éshté ende i lidhur me familjen e tij, e cila
nis té shpérbéhet nén trysniné e qytetit metropol. Shlinku, i cili e ka arritur pushtetin dhe
pasuriné népérmjet véshtirésish nis luftén. E heq nga puna Gargén dhe kujdeset veté pér
sigurimin e jetesés séfamiljes sé Gargés. Motrén e Gargés, Mariné dhe té fejuarén e tij
Jenin i gon né prostitucion. Si kundérpérgjigje Garga mobilizon l8vizjen raciste kundér té
huajit Shlink duke e cuar kété té fundit né vetévrasje. Nga Ky duel Garga del si fitimtar né
kéndvéshtrimin kapitalist, ndonése éshté tjetérsuar né aspektin moral duke iu nénshtruar
ligjeve t& xhunglés: “Chicago ist kalt. Ich gehe hinein./Cikago éshté e ftohté. Po zhytem
né t6”8 | ati pérfundon i alkolizuar, e éma humbet né xhunglén metropol, i vetmi gé
triumfon éshté metropoli i paméshirshém, té cilit nuk i shpéton dot askush. Garga
déshton, me gjithé déshirén dhe pérpjekjet pér té gené i liré, i shképutur nga strukturat e
qytetit té madh.

Drama nuk paraget njé lufté ndérmjet dy individualiteteve, pérballje e cila do té
emocionojé spektatorin. Kété ai e sqaron drejtpérdrejt né shénimet e tij pér pjesén.

AShpresoj gt n+t pjes+xt ABaal o d
gabim t& madh gé e ndeshim réndom né art: pérpjgkjerr t + t £

'"GBA, Hg. Von W. Hecht, J. Knopf, W. Mittenzwei, K. D. Mller, Frankfurt a. M. 1988-98,
24/29.

8Brecht, B. Im Dickicht der Stadte, f.100.

°GBA, Hg. Von W. Hecht, J. Knopf, W. Mittenzwei, K. D. Mdller, Frankfurt a. M. 1988-98,
26/271
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Qéllimi i Brehtit nuk éshté emocioni, identifikimi i spektatorit me personazhin, por

interesimi pér té paré até cka nuk mund dhe duhet anashkaluar. Pjesa u vu pér heré té
par€ né skené teatrin “Residenztheater” t€ Mynihut m€ 9 maj 1923 me regji té Erich
Engel dhe skenografi té Caspar Neher, njé treshe gé e vazhdoi bashképunimin pér njé
kohé té gjaté. Pas kétij produksioni Brehti provoi edhe formén e produksionit kolektiv, i
cili u bé njé formé e preferuar e krijimtarisé sé tij t¢ mévonshme. Po até vit Brehti punoi
si dramaturg pér vénien né skené t€ dramés “Jeta e Eduardit t& dyté t€ Anglisé” t&
Kristofer Marlout, njé pjesé historike pér vénien né skené té sé cilés ai bashképunoi me
autorin e mirénjohur Lion Fojhtvanger. Né realizimin e késaj pjese Brehti eksperimentoi
me elementet e teatrit epik, si pér shembull ndérprerjen e veprimit nga kéngét,
pérdorimin e titujve, té cilét i paraprijné ngjarjes dhe ulin tensionin.
Ashtu si paraardhésit e tij, shkrimtaré té famshém Bertolt Breht ndérmerr njé udhétim né
Itali né verén e vitit 1924. Ndryshe nga shkrimtarét e tjeré, té cilét u térhogén dhe u
ndikuan nga klasicizmi Breht u pérpoq té mos ndikohej nga thesaret antike. Pas kthimit
nga Italia ai vendoset pérfundimisht né Berlinin tashmé né kulmin e zhvillimit ekonomik
dhe gendér e zhvillimit kulturor né Gjermani. Né Berlin Brehti krijon kontaktet e
nevojshme pér pér punén e tij duke zgjeruar perspektivat. Ai arrin té nénshkruajé kontrata
pér vénien né skené té pjeséve té tij si edhe botimet e teksteve. Ballafagimi me
motropolin né shumé pérmasa e béri Brehtin té krijojé pér gytetin njé tjetér imazh, até té
njé shogérie té zhveshur nga tradita, té8 njé shoqgérie dinamike gé rend pas zhvillimit
industrial dhe kulturor.

Né mesin e viteve ,20 shohim njé Breht té magjepsur nga metropolet,
amerikanizmat, ritmi i muzikés xhaz, sporti dhe teknika, por qé pértej késaj parashikon
dhe tregon gartazi mundésité e degjenerimit edhe pse asokohe nuk kishte ende njé
géndrim té pércaktuar ideologjik. Q& né pjesét e tij t& para dramaturgjike si: ,,Burri &shté
burré* apo ,,Ngritja dhe rénia e qytetit Mahagoni* ai ngre gishtin pér té identifikuar si
probleme té shekullit té ri prishjen e individit, krizén ekonomike dhe até shogérore. Pas
rénies sé Bursés sé Nju Jorkut né vitin 1929, né njé ményré aspak té pércipté, por né
formé reportazhi, ai paraget né dramén ,,Shén Johana e thertoreve njé model universal té
krizés sé kapitalizmit té pamoderuar. Tiparet gé vihen re gé né dramat e para flasin pér
tendencén drejt dialektikés sé Hegelit dhe pérdorimin e saj né marrédhéniet materiale té
shoqérisé.

Drama “Burri €shté burré” (1925)
trajton shkatérrimin e personalitetit té individit. N& kété pjesé vihet re demontimi i heroit
individual gé éshté edhe thelbi i dramés aristoteliane. Kufijté e teatrit té vjetér jané
kapércyer dhe kérkohet njé gasje tjetér e publikut, integrimi i tij né pjesé. Né kété kuptim
pjesa u cilésua si njé eksperiment. Spektatori nuk ishte né rolin e té adresuarit, por njé
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instancé gé ka pér detyré té gjykojé pérfundimin e eksperimentit. Me kété pjesé autori
béri njé hap mé tej drejt formés teatrore, té cilén e quajti mé pas teatér epik ose dialektik.

Njohja e Brehtit me teoriné marksiste né vitin 1926 pércaktoi jetén dhe veprén e
métejshme té autorit. Brehti kérkonte sjelljen né skené jo té individit por té klasés, té
cilén ai pérfagéson. Brehti punon me teknika té ngjashme me bashkékohésin e tij,
pérkrahésin e teatrit epik, Ervin Piskatorin, tek i cili vlerésonte historizimin dhe
tjetérsimin, por mbi té gjitha gasjen e teatrit me politikén, gjé gé pati njé ndikim té madh
tek autori.

“Vor allem war die Wendung des Theatars Rolitik Piscators Verdienst
Kthimi i teatrit tek politika ishte para sé& gjithash merité e Piskatorit.”°

Bashképunimi me kompozitorin e njohur Kurt Vajl rezultoi frytdhénése dhe pati sukses
gé me pérpunimin e kéngéve té “Mahagonit”.

Varianti i paré i tekstit ,Ngritja dhe rénia e qytetit Mahagoni‘ doli né vitin 1927,
por bashké me muzikén e kompozuar nga Kurt Weil u pérfundua si opera dy vjet mé
voné. Opera éshté e ndértuar nga njé radhé skenash tek té cilat jané integruar njé numér i
madh kéngésh. Veprimi grupohet né dy linja: né njérén linjé tregohet historia e gytetit
Mahagoni gé prej themelimit t& tij prej njé grusht kriminelésh té arratisur e deri né
shkatérrimin e tij, ndérsa né linjén tjetér tregohet fati i jetés sé Paul Akermanit, i cili
kishte njé jeté té varfér plot mungesa si druvar né Alaské, vjen me disa shoké né
Mahagoni né kérkim té gejfit dhe plotésimit, por gjen vdekjen né kété gytet. Pércaktimi i
qytetit, i cili i ka dhéné edhe emrin pjesés nuk éshté aspak i thjeshté. Mahagoni pérmban
elemente gé e paragesin fillimisht si njé vend utopik gé ofron mundésiné e arratisé nga
trysnia e realitetit té jetés moderne , por gé kthehet mé pas né njé pasqyreé té shtrembéruar
e té shémtuar té veté realitetit kapitalist, né té cilin mund té arrish gjithcka kundrejt
parasé dhe ku mungesa e parasé éshté krimi mé i réndé. Paul Akerman dénohet me
vdekje sepse ka humbur té gjithé pasuriné e tij, gjé gé sipas ligjeve né Mahagoni pérbén
krim dhe ndéshkohet.

Pas bashképunimit né kéngét e “Mahagonit” dy artistét vendosin t€ sjellin sé
bashku njé opera, né té cilén Brehti vjen sa provokator aq edhe si kritik shogéror.
Pjesa ,Opera pér tri groshé‘, shfaqur pér heré t&€ par€ né vitin 1928, éshté njé nga mé
populloret e Brehtit dhe e ka ruajtur suksesin e saj deri sot. Kéngét e shumta té pérfshira
né té, me muziké té kompozuar nga Kurt Weil u béné té njohura dhe u pérhapén si disqe
muzikore edhe vegmas nga opera. Bazé pér két€ operé ishte ,Beggar’s Opera‘ e John
Gay, e cila ge shfagur me shumé sukses né Angli né vitin 1920. Edhe opera e John Gay

10 GBA, Hg. Von W. Hecht, J. Knopf, W. Mittenzwei, K. D. Miiller, Frankfurt a. M. 1988-98,
16/598.



TEATRI EPIK | BERTOLT BREHTIT

kishte té pérfshira pjesé lirike, madje Brehti pérfshiu disa syresh té pérkthyera né
gjermanisht né variantin e tij, prej té cilave éshté akuzuar pér plagjiaturé nga kritiku
Alfred Kerr. Diskutimi i nxitur me kété shkak nuk béri gjé tjetér vecse e béri mé té
njohur kété operé. Gjithsesi pérpunimi i materialeve té njohura pér publikun éshté njé
princip pune i njohur te Brehti dhe éshté béré objekt i punés hulumtuese té dy studiuesve
Peter Villwock dhe Martin Kolbel, rezultat i sé cilés éshté véllimi i shtaté i pérmbledhjes
s& veprés sé ploté t& Brehtit nga Shtépia Botuese ,Suhrkamp*!L.

Synim i qgarté i Brehtit éshté njé paraqitje artistike e plot¢ dhe dinamike e
realitetit, pér té cilén pérdor mjete formale té shumta dhe nga mé té ndryshmet,
mbéshtetur né tezén e Hegelitt AiDas Techni sche findet
vorhanden ist
Teknologjia shfaqget kur €shté nevoja.
Njé nga ményrat e pérdorura prej tij éshté pérvetésimi i veprave ekzistuese dhe i
teknikave t€ pérdorura né to, pér t’i ripé€rdorur mé pas pér vepra té reja, varésisht nga
mundésité qé ofrojné, pra ekzistuesja shndérrohet duke u pérdorur sérish pér té prodhuar
dicka té re. Mbéshtetur né kété parim, Brehti merr gjithcka qé mund t’i nevojitet nga
letérsia evropiane dhe ajo aziatike. Véshtiré té gjendet njé vepér e tij gé té mos keté
huazime apo ngjashmeéri, por ajo gé éshté e réndésishme dhe vlen si kundérargument pér
akuzat e Alfred Kerrit pér plagjiaturé éshté se Brehti nuk mbledh elemente nga tradita pér
t’1 paraqitur si risi, por € ndryshon né funksion té€ njé qéllimi, atij té€ shrytézimit té
dobishmérisé.

Botékuptimi i tij éshté gjithépérfshirés, por edhe i thjeshté, i pércaktuar nga
rrjedha e ngjarjeve, e njerézve dhe ligji i ndryshueshmérisé. Thjeshtésia e ndértimit té
dramave té tij ndérthuret me ndjeshmériné tematike dhe pérsosmériné estetike. Vlera gé
ai i jep produktivitetit nis qé nga krijimtaria e tij, e cila pér nga numri i veprave té
publikuara merr pérmasa gjigande. Krijimtaria e tij pérmban 14 véllime me pjesé teatrale,
9 véllime me poezi, 5 véllime me proza dhe 7 véllime me tekste teorike mbi teatrin.

Né periudhén e forcimit té fashizmit (1933-1938) Brehti u angazhua me té gjithé
krijimtariné e tij pér ta luftuar kété fenomen, té cilin ai e ciléson si degjenerim té
kapitalizmit. Pas pjesés ,,Koka té rrumbullakéta dhe koka majuce™ ai i dedikon luftés
kundér nazistéve njé séré tekstesh té shkurtra, pamflete apo drama me njé akt, ndér té
cilat spikat ,,Friké dhe mjerim n€ Rajhun e Treté“. Me zhvillimet e reja politike autori
gjen frymézimin né histori pér t€ shkruar ,,Jeta e Galileit* dhe ,,Néna Kurajo dhe bijté e
saj*, dy drama historike t& cilat njékohésisht lidhen me shumé fije me realitetin. Né

2912

dramén ,,Jeta e Galileit“ pérpiqet q€, n€ njé kohé t& errét t€ triumfit t€ nazizmit né
Evropé,t€ hapé perspektiva dhe t€ japé€ shpresé pér kohé mé t€ mira. Tek ,,Néna Kurajo
dhe bijté e saj* shihet e kundérta e ,,Jetés s€ Galileit”, pasi pasqyrohet njé realitet né

UBertolt Brecht: "Notizbticher - Band 7: 1927-1930". Suhrkamp Verlag
12 Hegel, G.W.F.: Werke in zwanzig Banden, Bd. 12, Suhrkamp 1986, f. 491.
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gjendje té vazhdueshme lufte, fillimi dhe fundi i sé cilés nuk mund té perceptohen, me sa
duket njé parashikim Ky i tmerrit té Luftés sé Dyté Botérore brenda kornizés sé Luftés
30-vjecare®.

Té vendosura n€ kulturén orientale shohim dy pjes€ té tjera té Brehtit: ,,Njeriu i
miré i Secuanit“ dhe ,,Rrethi kaukazian prej tebeshiri®. Q€ t€ dyja kéto drama japin
shembuj té déshirés njerézore pér mirési, por gé déshton né marrédhéniet reale shogérore.
Né periudnén e gjaté té mérgimit (1938-1948)nga njéri vend né tjetrin (Danimarke,
Suedi, Finlandé, SHBA) ai i rikthehet ballafagimit me temén e fashizmit né dramat
LHArturo Ui (1941) dhe ,,Shvejku né€ Luftén e Dyté Botérore* (1943). N¢é t€ parén duke
demaskuar shkatérrimin e tmerrshém té Hitlerit dhe njerézve té tij, ndérsa né té dytén
duke véné popullin né gendér té pjesés. Edhe kétu vihet re njé lidhje e forté e aktualitetin
me perspektivén dhe mosbesimi i Brehtit tek totalitarizmi vérteton se populli mbijeton.
Ndryshe nga shumica e shkrimtaréve gjermané né mérgim, ai nuk e shikon Evropén dhe
Evropianét si t& humbur dhe as Gjermaniné dhe gjermanét, nuk njeh faj kolektiv dhe
shkatérrim té pérgjithshém. Pavarésisht nga gjendja e véshtiré e sé tashmes, té cilén e bén
objekt té& dramave té tij, ai kapet fort pas perspektivés pér té ardhmen. E tashmja éshté
njéra ndér etapat e historisé. Brehti pozicionohet si vézhgues, pasqyrues dhe gjykues.
Raporti midis kohés dhe veprés éshté dialektik. Ai nuk mjaftohet asnjéheré vetém me té
tashmen, por e ndérthur me té shkuarén népérmjet ,,historizimit®, duke synuar gjithmoné
njé pasqyrim mé té pérgjithésuar té botés. Pjesét e tij nuk mbyllen kurré né njé apo disa
dhoma, né marrédhénie té ngushta familjare apo né kufijté e akteve. Népérmjet
tregimtarit gé kapércen kufijté né kohé dhe hapésiré ai pozicionohet pérballé figurave dhe
ngjarjeve, duke pérdorur epizimin té ndérthurur me historizimin si mjete distancimi.

1.2. Krijimtaria né mérgim

Brehti éshté njé autor, i cili i ka shkruar veprat e tij t¢é médha né kushtet e mérgimit.
Vecoriné e késaj krijimtarie, faktin qé shkrimtari éshté i shképutur nga lexuesi apo
publiku, té cilit i adresohen tekstet e tij, ai e shpreh garté né shénimet e tij rreth dramés
“Mutter Courage und ihre Kind&f“Néna Kurajo dhe bijté e saj”.

Al m Exil s ¢ handeierbNeisemMan ruft sozudages in den Wind. Aber
man ruft doch in eine bestimmte Richtung.[...] Und im Grunde, uneingestanden,
spricht man weiter zu denen zuhause, die gar nicht mehr héren koénnen. Das
Handwerk des Exilierten ist das Hoffen.

Né mérgim shkruhet né njé ményré té vecanté. Si té thérrasésh né eré. Por thérret

né nj€ drejtim t€ caktuar.[...] dhe né thelb, 1 pakuptuar, vazhdon t’u flas€sh atyre qé

jané né shtépie qé nuk mund té t& dégjojné. Arma e mérgimtarit éshté shpresa »**

13 1618-1648 konflikt pér hegjemoni té Perandorisé sé Shenjté Romake né trojet gjermane dhe né
Evropé (http://de.wikipedia.org/wiki/DreiRigjahriger_Krieg)
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Qé pas 28 shkurtit té vitit 1933, kur nisi mérgimin, nga dita né dité ndryshonte mjedisi
dhe rrethanat né té cilat ai duhej té realizonte programin e tij té krijimtarisé letrare. Duke
gené se shpresa e tij pér mposhtjen e fashizmit nuk po pérmbushej, géllimi i veprimtarisé
sé tij krijuese ishte té luftonte fashizmin me mjete letrare, - drama, fjalime, poezi me
pérmbajtje politike dhe tekste teorike. Fjalimet e tij né kongreset e shkrimtaréve né Paris,
Madrid etj. jané shprehje e kontributit té tij pér pérgendrimin e forcave antifashiste me
synimin pér njé Gjermani demokratike e madje socialiste né kéndvéshtrimin e tij. Edhe
pérmbajtja e veprave té tij éshté e lidhur ngushté me géndrimin politik t€ ndikuar nga

gjendja né mérgim. Né versionin e dyté té dramés i Rund kP f 8p iut“Kdkd® pf e 0

rrumbullake dhe majuce” autori e pérforcon aludimin pér ideologjiné fashiste, ndérsa né
daménii Fur cht und EI en d“Fdké ¢he nperinh 1i¢ Raghum ¢ Rac?’
ai pérpiget gé, népérmjet skenave té shkurtra dhe gjestikulacionit, t’i tregojé popullit
pasojat e sundimit nazist. Mérgimin dhe pérvojén personale autori e ka shprehur edhe né
disa poezi dhe né véllimin poetik A F 1 ¢ ¢ ht | i n/JBisgde t8 apratisurshy.e 0
Pasojé e mérgimit ishte shképutja e Brehtit nga teatri, i cili ishte mjeti mé i réndésishém i
krijimtarisé sé tij letrare. Brehti njihej si njé autor gé punonte né grup, ku cdo element i
pjesés kishte réndési té vecanté, loja e aktoréve, muzika, skenografia etj. Mérgimi nuk ia
mundésonte kété ményré té punuari dhe vénia né skené e dramave té tij ishte thuajse e
pamundur. Ndoshta mérgimi éshté edhe njé nga arsyet q¢ Brehti vendosi t’i kushtohe;j
pjeséve epike. Shpeshheré ai bén kompromise pér sa i pérket realizimit teknik té pjeséve
té tij. Né disa raste ai &shté skeptik pér vlerat teknike teatrore, si pér shembull né rastin e
vénies né skené té dramés “Jeta e Galileit”, q€ teknikisht e quan njé hap mbrapa. Nga ana
tjetér, pamundésia e pérballjes me publikun me drama me pérmbajtje politike ka ndikuar
né njéfaré ményre né zhvillimin e teknikave epike dhe pérsosjen e tyre. Pércaktimi i
njohur pér shkrimtarin né mérgim qé “shkruan pjesé€ pér né sirtar” vijon me sqarimin se
“pér sirtar nuk duhet leje”>. N& mérgim preferohet mé tepér proza dhe poezia pér veté
faktin se e ka paksa mé té lehté qé té mbérrijé tek publiku, té paktén tek publiku i huaj.
Vazhdimi i krijimtarisé letrare, qofté kjo edhe e izoluar nga publiku éshté njé mbéshtetje
e madhe shpirtérore pér shkrimtarin né mérgim.

Njé nga dramat e Brehtit qé i ka vérteté tiparet e njé drame té kycur né sirtar, por qé
mbartte edhe njé aspekt aktual t€ synuar nga autori, éshté drama “Néna Kurajé dhe bijté e
saj”, shkruar n€ vitin 1938, né prag t€ shpérthimit t€ Luftés sé Dyté Botérore. Drama u
realizua me ndihmén e aktoréve gjermané né mérgim dhe u shfaq pér heré té paré né prill
té vitit 1941, né teatrin e Zyrihut duke korrur sukses jo vetém pér Brehtin, por u vlerésua
gjithashtu si shembull krijues i letérsisé né mérgim. Me kété shfagje nis edhe kalvari i
historisé sé receptimit té veprés qé ishte né kundérshtim me até cka synonte veté autori.

“Materialien zu Brechts “Mutter Courage und ihre Kinder”, Hrsg. Klaus Detlef Miiller, Frankfurt
a. M. 1982

15 Brecht, B. Arbeitsjournal “Der gute Mensch von Sezuan”, f. 45.
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Ai i ripunoi dhe i ndryshoi disa skena né ményré qé té nénvizojé karakterin negativ té
nénés Kurajé, sic thekson autori né shénimet e tij mbi veprén®®. Ndryshimet vazhduan me
vénien né skené té dramés nga Brehti né Berlinin lindor né vitin 1949, por edhe pse pati
njé sukses té& madh receptimi i veprés ishte kontrovers. Brehti ishte skeptik pér faktin se si
ishte kuptuar prej publikut figura e nénés Kurajé, e cila sic do té nénvizojé autori, nuk
mésoi gjé nga lufta. Lidhur me shfagjen e dramés né Kopenhagen né vitin 1953 Brecht
shkruan né shénimet e tij né Arbatsjournal:

ADer Erfolg des Stg¢ckes, d. h. der Eindruck
grol3. Leute zeigten auf der StralRe auf die Weigel und sagten: Die Courage. Aber
ich glaube nicht und glaubte damals nicht, dass Bédrlimd alle andern Stadte,

die das Stuck sahein das Stuck begriffen. Sie waren alle tGberzeugt, sie hatten
gelernt aus dem Krieg; sie verstanden nicht, dass die Courage aus ihrem Krieg
nichts gelernt haben sollte, nache der Meinung des Stiickeschreibers. Sie sahen
nicht, was der Stlkeschreiber meinte: dass die Menschen aus dem Krieg nichts

l ern/fen. 0o

“Suksesi 1 pjesés, domethéné pérshtypja qé la pjesa ishte padyshim e madhe.

Njerézit tregonin me gisht Vajgelin!” né rrugé dhe thoshin: Kurajoja. Por uné nuk
mendoj/besoj dhe as atéheré nuk besoja se Berlini — dhe gjithé gytetet e tjera qé e

pané pjesén- e kuptuan pjesén. Té gjithé ishin té bindur se kishin mésuar nga lufta;

ata nuk kuptonin gé Kurajoja nuk pati mésuar asgjé nga lufta e saj, sipas mendimit

té autorit té pjesés. Ata nuk e kuptuan até gé mendonte autori i pjesés: gé njerézit

nuk mésojné gjé nga lufta.” 1

Pas kthimit té tij nga mérgimi né vitin 1948 u miréprit né teatrin e Berlinit dhe u
vlerésua publikisht nga pushtetarét e rinj té Berlinit Lindor, kjo edhe pér shkak té famés
né arenén ndérkombétare, sikundér nuk pélgehej pér shkak té géndrimit té tij politik jo
ortodoks.

Brehti ishte njé njeri i teatrit, g€ i gézohej skenés dhe mundésive gé ofron ajo. Té
shkruarit e pjeséve ishte vetém njé pjesé e punés pér krijimin e teatrit té ri gé ai synonte té
realizonte. Revolucioni teatror i Brehtit, ndryshe nga pérpjekjet e dramaturgéve té tjeré
inovatoré té shekullit XX, i méshon faktit se teatri éshté dhe mbetet njé lojé teatrale dhe
pavarésisht kénaqgésisé estetike ai éshté njé mjet pér té arritur géllimin final, qé pér

16 Krahaso: Brecht, “Mutter Courage und ihre Kinder”, Hrsg. Klaus-Detlef Miiller, Frankfurt a.M.
1982, f.26.

17 Helene Weigel (1900-1971), aktore teatri, bashkwshorte e Brehtit.

18 Brecht, B. “Mutter Courage und ihre Kinder”, Hrsg. Klaus-Detlef Miiller, Frankfurt a.M. 1982,
f. 248.

10



TEATRI EPIK | BERTOLT BREHTIT

Brehtin éshté : paragitja e marrédhénieve njerézore. Mirépo ky mjet duhet zotéruar,
kontrolluar, té béhet qartésisht i dallueshém, pasi ky éshté tipari themelor i artit té
shekullit XX. Pér realizimin e kétij géllimi Brehti éshté mbéshtetur dhe inspiruar né
format revolucionare té tradités sé vjetér, qé nga teatri antik e deri tek teatri i
marionetave. Ai e vlerésonte shumé artin e Carli Caplinit dhe Karl Valentinit, té cilét si
dy vézhgues, gé nuk synonin thjesht imitimin, por ruanin njé faré lirshmérie pérballé
figurés sé paragitur, arrinin té krijonin humor dhe té argétonin publikun.

Teatri shihet si njé formé artistike dhe si e tillé kérkon pérpunimin e mendimit estetik dhe
té aftésive artistike, ka nevojé té studiohet dhe té ushtrohet. Kjo éshté arsyeja gé Brehti
vihet veté né krye té regjisé dhe pér t€ mbérritur rezultatet e synuara iu deshén vite té
téra. Dy pérpjekjet e tij té para né vénien né skené té dramés “Vatermord/ Atévrasja”®® té
Arnolt Bronen dhe “Hanibal”?° té Ditrih Grabes nuk patén sukses, deri sa né vitin 1924
vihet n€ skené€ nga Brehti pjesa “Jeta ¢ Eduardit t¢ Dyt&”. Mariluize Flajser pérshkruan
shkretiné dhe kércénimin qé pércjell kjo dramé dhe realizimin estetik me ané té mjeteve
té thjeshta q€ spikasin fort. Figura e personazhit Faber, i cili “mit seinem Blechloffel das
Nichts kratzend aus einem grauen Topf schabte / me lugén e aluminté gérryente hicin nga
njé tenxhere gri”?! , té kujton shkreting e hidhur dhe therése té paragitur nga Carli Caplin
né filmin pa zé, ashtu sikurse edhe realizimi i frikés né fytyrat e ushtaréve me ané té
fytyrave té lyera me gélgere té bardhé. Kjo e fundit ishte njé gjetje teatrore e sukseshme e
Brehtit, njé mjet “antinatyralist”, 1 cili u pérdor mé pas né inskenimet e dramave “Burri
€shté burré”, “Néna Kurajo dhe bijté e saj”, “Zoti Puntila dhe shérbétori 1 tij Mati” et;.

19 Brehti e bindi Arnolt Bronen gé t’ia besonte atij inskenimin e dramés ,,Atévrasja“ né fillim t&
vitit 1922. Mijetet financiare dhe teknike gé kishin né dispozicion ishin té pakta dhe koha e
realizimit e shkurtér, por aktorét gé do té interpretonin ishin figura té njohura té skenés. Brehtit
23-vjecar nuk i pélgente aspak loja shprehése dhe me emocione gjithnjé né rritje. Bronen tregon:
,»...herein kam dieser kaum mittelgroBe Augsburger und sagte ihnen diirr und prazise
artikulierend, dal? alles, was sie machten Scheile sei. Es kam zu furchtbaren Explosionen. / hyri
ky augsburgas me trup té vogél dhe u thoté thaté dhe preré se gjithcka gé bénin ishte kot fare. Pati
shpérthime té tmerrshme.”... M€ pas Inskenimin e pérfundoi njé tjetér regjisor; cituar sipas
Rischbieter: ,,Brecht 11, Band 14, Friedrich Verlag 1966, f. 78 ¢ né vijim.

20 Po né até vit Brehti do té punonte pér inskenimin e pjesés ,,Hanibal* t& autorit Dietrih Grabe.
Né tetor Brehti i shkruan Herbert lhering: “Nebenbei will ich den Hannibal dann auch selber
inszenieren, denn immer kann das mit dieser Art Spielen nicht weitergehen. / Njékohésisht dua ta
inskenoj veté Hanibalin, sepse nuk mund té vazhdohet me kété lloj loje teatrale.*; cituar sipas
Rischbieter: ,,Brecht 11, Band 14, Friedrich Verlag 1966, f. 79.

2L Marieluise FleiBer in Sonderheft der Zeitschrift ,,Sinn und Form®, Berlin 1956; cituar sipas
Rischbieter: ,,Brecht 11, Band 14, Friedrich Verlag 1966, f. 780.
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1.3. Brehti dhe politika

Njohja e Brehtit me teoriné marksiste pérshkruhet né shénimet e vitit 1935%,
sipas té cilave mund té thuhet se gé nga viti 1926 e deri né vitin 1935 ka gené né kontakt
té vazhdueshém me teoriné marksiste né forma té ndryshme. Incidenti i 1 majit 1927,
gjaté té cilit policia e Berlinit gélloi mbi punétorét demonstrues dhe vrau disa prej tyre,
pati njé ndikim té madh tek ai. Brehti nuk ka shfaqur asnjéheré interes pér té gené anétar
i Partisé Komuniste té Gjermanisé, por mendonte se kjo forcé politike mund té
pérfagésonte interesat e shtresave té pafugishme té shogérisé.
Ngjarjet politike gé shogéruan vitet e rinisé sé tij i pércolli me patriotizém féminor apo si
simpatizant, por pa njé mendim té thellé politik. Teksteve té tij té€ para u mungon misioni
shoqéror. Veté autori pohon:
AMein politisches Wi ssering, j@ach wad hmail s besch?
grofRer Unstimmigkeiten im gesellschaftlichen Leben der Menschen bewusst, und
ich hielt es nicht fur meine Aufgabe, all die Disharmonien und Interferenzen, die
ich stark empfand, formal zu neutralisieren. Ich fing sie mehr odemgeenaiv in
die Vorgange meiner Dramen und in die Verse meiner Gedichte ein. Und das,
lange bevor ich ihren eigentlichen Charakter und ihre Ursachen erkahDiget e
mija politike ishin asokohe tejet té pakta, mirépo isha i vetédijshém pér
mospérputhjet né jetén shogérore dhe nuk e quaja si detyré timen té neutralizoja
formalisht gjithé mosharmonizimin dhe interferencat, té cilat i ndjeja shumé. Nisa
t’1 pérfshij pak a shumé né ményré naive né ngjarjet e dramave dhe né vargjet e
poezive té mia. Kété gjé e béja shumé pérpara se té njihja karakterin e vérteté dhe
shkaget e tyre.”?3
Ky véshtrim pas i Brehtit pér krijimtariné e tij letrare déshmon pér karakterin e
ndryshueshém té mendimit té tij politik dhe letrar.
Filozofi Karl Krosh ge si njé mésues pér Brehtin né planin ideologjik, ndérsa shkrimet e
Leninit dhe t& Marksit e térhignin nga piképamja filozofike, megjithése kishte rezerva pér
to.
NEé interpretimin q€ 1 bén dramés s€ Brehtit “Néna Kurajo dhe bijté e saj”, Edgar
Hajn nénvizon faktin se njohja me veprén e Marksit shénoi njé kthesé tek Brehti. Ai gqé
deri pak mé paré njihej si njé anarkist qé e tmerronin normat e shogérisé borgjeze u shfag
si njé luftétar i disiplinuar i komunizmit, gjé gé i cuditi edhe miqté e tij, pasi ai ishte
shprehur kundér doktrinés politike sovjetike?*. Por edhe pas késaj, ai nuk u bé konformist

22 GBA Véllimi 22, £.138 e né vijim.

23 Brecht, B: Gesammelte Werke 19, f. 397.

24 Né ditarét e tij Brehti shkruan: “Ich bin jetzt sehr gegen den Bolschevismus. Mir graut nicht vor
der tatsachlich erreichten Unordnung, sondern vor der tatsachlich angestrebten Ordnung. / Tani
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i linjés sé Partisé Komuniste. Njé nga shprehjet mé té komentuara té Brehtit pér sa i
pérket bindjeve té tij politike €shté njohja me veprén “Kapitali” t&€ Marksit.

“Als ich das Kapdl von Marx las, verstand ich meine Stlicke. Dieser Marx war der
einzige Zuschauer fur meine Sticke, den ich je geseher Kattéexova Kapitalin
e Marksit, kuptova pjesét e mia. Ky Marks ishte i vetmi spektator i pjeséve té mia
qé kisha paré ndonjéheré.”?
Kritiku letrar dhe njohési i miré i Brehtit Jan Knopf éshté i mendimit se shprehje té tilla
té Brehtit, si: “Marksi ishte spektatori i tij 1 paré”, apo se “vetém pas leximit té Kapitalit
t& Marksit i ka kuptuar pjesét e tij” duhen paré si shaka té Brehtit, sepse si¢ véren ai:

“Brecht hat immer wieder davor gewarnt, ihn zu ernst zu nehimedrer Humor
war schon immer so eine SaclieBrehti ka théné shpesh se e marrin shumé
seriozisht — por ka patur gjithmoné humor né t&.”°

Q& né krye té shkrimit té tij “Brecht im 21 Jahrhundert” Knopf shpreh mendimin se duhet
béré ndarja e Brehtit nga marksizmi, sepse dhe veté koncepti i tij pér realitetin shogéror
nuk pérkon me njé botékuptim té kufizuar.

“Es ist eine Farce, dal3 ausgerechnet Bertolt Brecht,sadr schon als Schiler

Uber Meinungen lustig machte, weil sie so wenig mit den Tatsachen
Ubereinstimmten, auf eine Weltanschauung, die des Marxismus namlich, festgelegt
worden ist / Eshté njé farsé mendimi se pikérisht Bertolt Brehti, i cili gé nxénés
tallej me mendimet, sepse pérkonin agq pak me realitetin, éshté ngulitur né njé

ideologji, pikérisht né até t& marksizmit.”?’

Knopf e vijon argumentimin e tij me faktin se Brehti ishte njé figuré gqé nuk futej kollaj
brenda kornizés sé njé botkuptimi té vetém. Q& né moshén 22 vijecare ai shprehej me
humor:

jam kundér bolshevizmit. Nuk mé tremb rendi i vendosur aktualisht, por mé tremb rendi i
synuar.” “Tagebiicher 1920-1922”, £.60.

% Brecht, B.: Brecht-Journal,(néntor 1927), Hrsg. Von J. Knopf, Frankfurt a.Main, Suhrkamp
1983-86, cituar sipas Edgar Hein: “Bertolt Brecht. Mutter Courage und ihre Kinder”, Oldenburg
1997, f. 13.

% Knopf, Jan: Brecht im 21 Jahrhundert. Aus Politik und Zeitgeschichte 23-24, 6. Juni 2006,
Themenheft Bertolt Brecht, f.8.

2 Knopf, Jan: Brecht im 21 Jahrhundert. Aus Politik und Zeitgeschichte 23-24, 6. Juni 2006,
Themenheft Bertolt Brecht, f.6.
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“Ich vergesse meine Anschauung immer wieder, kann mich nicht entschlief3en, sie
auswendig zu lernen.I harroj heré pas here piképamjet e mia, nuk vendos dot t’i
mésoj pérmendésh.”?®
Sipas Knopfit, mé tepér se sa njé studim i teorisé marksiste béhet fjalé pér njohje té saj
pérmes shokéve dhe migve.
“Das Brecht marxistisches Vokabular benutzt hatlas er aber weniger der
Lektire (von Studium kann keine Rede sein), sondern mehr seinen, z.T. auch
kommunistischerkreunden verdankte gehort zu den Widerspriichen, die noch zu
klaren sind /Fakti gé Brehti ka pérdorur njé fjalor marksist — gjé gé mé tepér se sa
teksteve ia detyron miqve té tij pjesérisht komunisté — éshté njé tjetér paradoks gé
duhet sqaruar.”?°

Komunizmi pér Brehtin nuk ishte njé ¢éshtje pranimi té njé ideologjie. Ai nuk u

anétarésua né Partiné Komuniste, por céshtjen e proletariatit e béri ¢éshtjen e tij.
Megjithaté ai nuk u pérpoq kurré té shkrihej me proletariatin dhe mbeti njé shkrimtar, i
cili luftonte pér té drejtat e gytetaréve. Né analizén gé i bén politizimit té Brehtit né
shkrimin e saj “Brehti dhe sistemet politike” Sabine Kebir shpreh mendimin se lidhja e
Brehtit me marksizmin ka ardhur pas interesit dhe njohjes me teoriné e Hegelit. Mbi kété
bazé “ai e sheh pérparimin jo né identifikimin me idealen, por né ballafagimin e
kontradiktave, edhe nése jané té pazgjidhshme dhe kérkojné kompromise.”3°
Lidhja e tij me studimet marksiste dhe kalimi né anén e proletariatit mund té shihet si njé
piképrerje e fazave té ndryshme sesa si njé vetédijé e pércaktuar. E paré né térési né
kontekstin e vet kohor, klasa s€ cilés Brehti 1 pérkiste nuk ishte n€ gjendje t’u jepte
pérgjigje pyetjeve qé€ shtronte koha dhe as t’u jepte zgjidhje atyre.
Pér té dhe krijimtariné e tij, metoda e materializmit dialektik Kishte réndési pér paragitjen
e botés si té ndryshueshme. Qasja shkencore ndaj marksizmit i jepte Brehtit impulse té
vazhdueshme pér shpalosjen e prodhimtarisé sé tij krijuese. Nga klasikét marksisté ai
huazoi konceptin e mésuesit dhe té nxénésit. Kétu ai nuk kishte aspak parasysh mésuesit
e shkollés dhe as shkrimtaré apo filozofé té preferuar, por shkrimtaré, shkencétaré, shoké
e miq me té cilét bashképunonte e kémbente jo vetém dije por edhe ményrén e té
menduarit e té punuarit dhe gé si ai veté ishin mésues dhe nxénés njékohésisht. Pér
Brehtin dija nuk éshté njé vleré e pandryshueshme, por njé vleré qé i nénshtrohet
ndryshimeve té vazhdueshme. Ai i pérmend si mésues té tij autorét Lion Fojtvanger,
Frank Vedekind, Karl Valentin, Alfred Déblin dhe Karl Kraus.

2 GBA véllimi 26,f.139

29 Knopf, Jan: Brecht im 21 Jahrhundert. Aus Politik und Zeitgeschichte 23-24, 6. Juni 2006,
Themenheft Bertolt Brecht, f.8.

3K rahaso: Kebir, Sabine: “Brecht und die politischen Systeme”, in ,,Bertolt Brecht* Aus Politik
und Zeitgeschichte, ApuZ 23-24 2006, f. 23.
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Té genurit mésues dhe nxénés njékohésisht ishte ideja bazé e veprave té tij, e
teorisé sé tij mbi teatrin dhe e praktikés sé tij teatrore. Pér Brehtin njé dramé mund té
quhej e miré vetém nése ndryshimet e pérmirésonin. Motoja e tij ishte:

“Alles braucht AnderungenGjithcka ka nevojé pér ndryshim.”3!

Gjithsesi, njé gjé éshté e qarté, Brehti nuk pélgeu tek marksizmi ményrén e ngurté té té
menduarit, por lévizjen dialektike. Ai gjeti né té pérforcimin e ideve té tij ambivalente,
déshirén pér té menduar né kundérshti dhe pér té dalluar kundérshtité. Brehti nuk u
udhéhoq nga ndjenjat, por nga mésimet e zhvillimeve politike, té cilin, nisur nga edukimi,
formimi dhe lidhja me shtresén borgjeze, me té drejté Valter Benjamin e pércakton si
intelektual borgjez®?. Duke u pozicionuar me géndrime té ndryshme politike, njohja e
dialektikés dhe ndryshimet e té menduarit shogéruan gjithé procesin e prodhimtarisé
krijuese té Brehtit dhe veté vepra e tij &shté njé zbatim i piképamjeve politike.

Ve¢ njohjes sé marksizmit duhet nénvizuar edhe fakti gé Brehti ishte i
mirinformuar pér ndryshimet e kapitalizmit, fakt ky gé sipas Knopfit éshté injoruar nga
kritika.>® Ai e lidh argumentimin e tij me pjesén “Shén Johana e thertoreve”, ku trajtohen
elemente té ekonomisé sé tregut. Shpikja e konvejerit mundésoi prodhimin industrial né
masé, gjé gé kishte kuptim vetém nése lidhej me njé konsum masiv, pér té cilin
nevojiteshin blerés dhe jo punétoré té varfér. Ulja e ¢cmimeve dhe rritja e pagave té
punétoréve krijonte mundésiné e fitimit népérmjet shitjes sé mallrave, koncept ky gé hyri
né Evropé pas Luftés sé paré Botérore. Punétorét nuk pércaktoheshin mé nga puna e tyre,
por nga aftésia blerése dhe koha e liré pér t& mund té shijuar konsumin. Nuk éshté mé
krahu 1 forté i punétorit ai gé léviz konvejerin, por konsumi, ndérsa vjen né ndihmé
bihejviorizmi me paketimin dhe reklamén gé béjné gé njerézit té blejné mé shumé se¢
kané nevojé, gjé gé vazhdon deri sot.3*

Brehti e vleréson shumé até qé ai e quan “prodhimtari”. Sipas tij intelektuali éshté
né gjendje té lidhé mendimin abstrakt me mendimin konkret, té paragesé jetén e njerézve
né njé ményré gé ajo t¢ ndihmojé né lehtésimin e jetés dhe té bashkéjetesés midis
njerézve. Edhe artistét mundet dhe duhet té kontribuojné pérkrah forcave aktive
produktive, pa u kushtézuar nga rendi shogéror, mendonte Brehti, prandaj dhe u
angazhua né themelimin e “Shoqatés pér teatrin induktiv’ né vitin 1937. Idené e tij lidhur
me rolin e intelektualit né zhvillimin e shogérisé ai e trajton né dramén “Jeta e Galileit”,
té cilén do ta analizojmé mé hollésisht né vijim té kétij punimi.

31 Briefe 1913-1956, Hrsg. Glinter Glaeser, Frankfurt 1981, f.515.

32 Krahaso Benjamin, Walter: Versuche tiber Brecht, Suhrkamp f.117.

#$Krahaso: Knopf, Jan: Brecht im 21 Jahrhundert. Aus Politik und Zeitgeschichte 23-24, 6. Juni
2006, Themenheft Bertolt Brecht, f.8.

% Po aty.
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Roli i intelektualéve né Republikén e Vajmarit dhe kritika ndaj intelektualéve né
periudhén e mérgimit mund té konsiderohen edhe si tipar dallues i tematikés sé veprés sé
tij. Figura e intelektualit, i cili e kegpérdor apo e shpérdoron intelektin e tij shfaget né
disa prej dramave t€ Brehtit, ndér t€ cilat “Turandot”, “Galilei”, etj. Brehti ironizon me
termin intelektual duke krijuar me disa prej shkronjave termin tjetér pérkatés “Tui”, i cili
I adresohet té gjithé atyre intelektualéve, té cilét nuk e vené intelektin né dobi té
shogérisé. Né té njéjtin kontekst mund té lexohen edhe tekstet e tij té shkurtra té titulluara
“Historité e zotit Kojner”. Kritika ideologjike e shumicés sé dramave té tij tregon qarté,
se objekt i kritikés sé tij nuk éshté vetém proletariati, por edhe intelektualét e lidhur fort
pas njé mendésie borgjeze, té cilét duhet té clirohen né mendési pér té zgjeruar
kéndvéshtrimin dhe pér té pércjellé tek pasardhésit njé kulturé té re gytetare. Koha po
tregon se kjo temé nuk e ka humbur aktualitetin edhe sot. Knopf e mbron kété tezé.

“Und es zeichnet sich ab, dass nicht nur diese Kriege, sondern auch unsere
Verhaltnisse vom Tuismus wieder zur Realitat zuriickfihEshté e dukshme se,
jo vetém kéto luftéra, por edhe raportet tona me ‘Tuizmin’ po kthehen realitet.”®

Ndérthurja e teknikave letrare me pérmbajtjen propagandistike mund té cilésohet si njé
element karakterizues i Brehtit. Ai e vleréson kontributin e artit né politiké si té
domosdoshém dhe efektiv. Pena éshté arma e tij e vetme né fushén politike, ndérsa kriter
pér artin me njé dimension politik éshté e vérteta dhe aftésia poetike pér ta pércjellé até.
Vetédija pér rolin e vecanté té punés sé tij e dallon até nga shkrimtarét e tjeré
bashkékohés.

Knopf mbéshtet tezén se Brehti e ka kapércyer fundosjen e socializmit, pasi vepra e tij
nuk bazohet né té.

“Da Brecht kein Glaubiger, sondern ein gesellschaftskritischer Realist war(...),
bleibt sein Werk schon ganz vordergrindig aktuell: als Kapitalismuskfibdkke

gené se Brehti nuk ishte njé besues, por ishte njé realist kritiko-shogéror (...), vepra

e tij mbetet kryesisht aktuale: si njé kritiké e kapitalizmit*3

Knopf e vijon argumentimin e tij me tezén se kapitalizmi edhe pse ka triumfuar né té
gjithé botén nuk e ka kundérshtuar apo hedhur poshté tezén e Brehtit se “kapitalizém do
té thoté lufté”. Luftrat gé jané zhvilluar pas rénies sé kampit té lindjes dhe gé vijojné edhe
sot déshmojné té kundértén.’

% Knopf, Jan: Brecht im 21 Jahrhundert. Aus Politik und Zeitgeschichte 23-24, 6. Juni 2006,
Themenheft Bertolt Brecht, f.11.

% Knopf, Jan: Brecht im 21 Jahrhundert. Aus Politik und Zeitgeschichte 23-24, 6. Juni 2006,
Themenheft Bertolt Brecht, f.11.

37 Po aty.
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Né shénimet dhe letrat e Brehtit lexohet garté gé ai i konsideron dramat e tijsii St ¢ c k e ,
die in einer Zeit der Revolutionen und Weltkriege geschriebern/gesd té shkruara né

njé periudhé revolucionesh dhe luftrash botérore.”® Njé letérsi e krijuar né njé situaté
shpérbérjeje rendesh shogérore mbart né vetvete faktoré shpérbérés dhe éshté né njéfaré

ményre e prekur nga ky ndryshim. Nga ky kéndvéshtrim Brehti mund té cilésohet si njé
shkrimtar i politizuar i njé periudhe té ndérmjetme kalimtare, i cili e konsideronte veprén

e tij si té lidhur ngushté me historiné dhe né kété kontekst éshté vlerésuar si njé
personalitet letrar i rangut botéror.

1.4. Zhvillimi i dramés moderne né kontekstin historiko-letrar.

Shekulli i néntémbédhjeté u karakterizua nga zhvillimi i teknologjisé dhe zbulime
té réndésishme té shkencés. Ky evolim u ndie edhe né inovacionin teatror té rimodelimit
té skenave té teatrove népér boté. Tashmé skenat me dritén elektrike zévendésuan
ndjeshém hijet e objekteve dhe té aktoréve nén flakén e girinjve té zymté dhe té llambave
me vaj té shekullit t& tetémbédhjeté. U vu re gjithashtu edhe njé zgjerim i pérmasave té
skenave pér té& akomoduar sa mé tepér iluzionin né-thellési té njé skene madhéshtore. Me
pérmirésimin teknik té skenave teatrore u rrit edhe interesi i publikut pér té paré drama sa
mé prané realitetit vizual. Gjithashtu teatri i shekullit t& néntémbé&dhjeté me skenarin dhe
muzikén e tij, me spektaklin dhe sensacionin gé ofronte, térhogi vémendjen e njé
audience mé té madhe né numér e cila pérfshinte té gjitha klasat shogérore pérveg
shtresés mé aristokrate té shoqérisé, pér té cilén dramat luheshin né mjedise dhe dité té
vecanta. Né kété periudhé u pa i domosdoshém roli i regjizorit modern té dramés pér té
pércuar te publiku mé sé miri ideté dhe tematikat e saj. Pérvec anés teknike té realizimit
té dramés, ndryshime thelbésore u béné edhe né formén e té shkruarit té saj me ardhjen e
rrymés sé romantizmit si kundérvénie e klasicizmit letrar.

Né fillim té shekullit t& néntémbédhjeté romantizmi dominoi teatrin europian me
fokusimin e tij tek emocionet e individit, me sjellje t&€ personazheve nga realiteti dhe jo
nga bota ideale duke u ¢prangosur njé heré e miré nga rregullat e Kklasicizmit.
Romantizmi u stolis késhtu jo vetém me ide dhe risi, por edhe me gjeni letraré né shumé
vende té Europés dhe mé gjeré. Nga mesi i shekullit té néntémbédhjeté dhe deri né fund
té tij, largohemi gjithnjé e mé tepér nga romantizmi, dhe vecorité e artit dhe letérsisé né
kété kohé pérkojné me modernizmin i cili, sikundér dihet, kap njé fashé kohore gé nis aty
nga vitet 1880 dhe vijon deri né gjysmén e paré té shekullit t& njézeté. Dimensioni i ri gé
arti i dha ményrés sé perceptimit té realitetit, risité dhe konceptimet artistike
antitradicionale, ményra dhe aftésité e transfigurimit ndryshe té realitetit zuné fill dhe u

38 Brecht, B: Briefe, f. 533.
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konsoliduan né kété periudhé historike té zhvillimit shuméplanésh té shogérisé duke 1éné
gjurmét e veta edhe né planin letrar. Letérsia ndryshoi kodet e veta té té shkruarit. Brenda
késaj game drama nuk vazhdoi té mbartej pérjashtimisht pérmes géndrimeve emocionale.
Tipar i dramés sé fundshekullit té néntémbédhjeté éshté shpotitja, ironia, refuzimi dhe
mosqgéndrimi te identifikimi me personazhin. Risi pér zhanrin dramatik pérbén zbehja e
métimit formal pér harmoniné e komponentéve ku personazhet, situatat, konflikti dhe
teksti dramatik nuk pérkojné mé me vendin ku zhvillohet ngjarja. Pra, edhe njé nga
komponentét e réndésishém té dramés fiton Kkésisoj njé “shképutje” nga térésia e
njehésuar g€ deri até€heré konsiderohej “ligj 1 pashkelur” dhe ku vetém falé€ asaj forme ajo
mund té ¢mohej si njé dramé e miréfillté. Kjo ményré e re e té shkruarit té dramés nuk
vlerésohej si njé sakrilegj por si njé formé e eksperimentimit dhe e eksplorimit té
metodave té reja né art, si njé pérpjekje pér té pasuruar gjuhén. Né té tilla forma té reja té
té shkruarit, personazhet vijné duke u dekompozuar dhe duke u vetéshkatéruar pér shkak
té rrézimit té idhujve, miteve, kulteve dhe kodeve morale. Kjo éshté gjithashtu njé
sintagmé, njé prirje pér ta bjerré personazhin, pér ta fatalizuar até dhe pér té thyer kahun
rrités e pérmirésues té tij, ndryshe théné ecuriné progresive. Distanca gé ndértohet mes
personazhit dhe publikut nuk kumton filozofi apo moralizém, por népérmjet saj, e
sendérgjuar géllimisht ashtu nga autori, publiku futet né meditim e pérsiatje pér té gjetur
shkaget e situatés ontologjike e té pandryshueshme té njeriut si genie, pse ngjet kjo apo
ajo katastrofé, pse ai ndodhet né prag té tragjedisé, ku éshté faji dhe si béhet pérligjja e
kétij faji etj. Tensioni dramatik shkaktohet pérmes suspansés qé mbahet gjaté gjithé
dramés, duke shmangur rritjen progresive té tensionit nga akti né akt. Njé element i
réndésishém i futur rishtas né kété formé té re té té shkruarit éshté simbolika, e cila
shogérohet me abstrakten apo me paradoksalen, si forma té perceptimit “ndryshe” t&
dramés. Vecori strukturore dramatike pérbéjné posacérisht befasia, tjetérsimi, ritmi dhe
kontrapunkti, i cili vjen pérmes veprimit té ¢orientuar té personazheve; mé pastaj teksti
dramatik i luajtur né ményré komike, kundérvénia mes denotacionit dhe konotacionit, si
edhe ekzistenca e njékohshme e elementit komik dhe atij dramatik te po ajo vepér.

Nga piképamja kronologjike, origjinés sé modernizmit né Europé i paraprin simbolizmi
francez me dekadenté si Malarme, Bodler, Valer apo Klodel ndérkohé gé polemizonin
fort me natyralistét; simbolistét anglez pérfagésohen nga i madhi Oskar Uajlld i cili
pérsiat réndom mbi ide té huajtura nga filozofi si ajo e pozitivizmit, racionalizmit,
materializmit apo pragamtizmit; simbolizmi norvegjez vjen pérmes lbsenit, ndérsa ai
austriak pérmes Rilkes dhe Hofmanstalit, duke mos 1€né pa pérmendur D’ Anuncion qé
lékundet mes verizmit italian dhe nacional-klasicizmit.®® Né& kété aradhe shkrimtarésh
nuk mund té mos pérmendim ata rusé, dhe mé i vecanti e mé imponuesi Anton Cehov i
cili solli risi né lévrimin e métejshém té dramés realiste dhe simboliste. Drama simboliste
synonte té ndillte pérgjigje qé vinin prej pavetédijes dhe té pérshkruajé aspekte
joracionale té personazheve dhe ngjarjeve. Simbolisté té tjeré té€ shquar té késaj periudhe

% Tufa, Agron., Letérsia dhe Progesi Letrar né Shekullin XKBLU, Tirané. 2008. ff. 9-12.
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mund té pérmenden belgu Mauris Materlink dhe suedezi August Strindberg, gé ndigen
nga irlandezi Bernard Shou, si dhe amerikani Juxhin O’Neil dhe Tenesi Uilliams té cilét
vijné mé pas né kohé, duke u pérfshiré natyrshém te modernizmi dhe postmodernizmi si
rrymé, por, gé jané influencuar ndjeshém nga pararendésit e tyre. Me fillimin e shekullit
té njézeté njé eré e re tanimé e dramés realiste u shfaq si pérpjekje pér té paragitur pjesén
e dukshme, shpesh sipérfagésore té jetés, sidomos até té njerézve té réndomté né situata
té pérditshme. Kjo dramé realiste kishte elementét e dramés moderne né prurjen e shpirtit
té ri, né té genét vecanérisht e forté né realizimin e situatave, né trajtimin e paradokseve
té “idealizmave” né raport me shanset dhe mundésité reale né€ realizimin e projekteve,
ideve dhe géndrimeve.

Nga e gjithé kritika, Bertolt Brehti njihet si themeluesi i dramés moderne epike.
Talenti i tij i vecanté géndronte né paragitjen e personazheve dhe situatave, duke e béré
thelbin e dramés intrigues kurse zgjidhjen e konfliktit t€ paparashikueshém ose té
pazgjidhshém; né krijimin e strukturave estetike madhéshtore duke krijuar késhtu njé
trashégimi té vyer e té pazévendésueshme né artin botéror té dramés, njé thesar té cmuar
té veprave té tij mé té mira, gé shérbyen pér eksplorime té métejshme. Brehti pati bindjen
se synimi i tij né trajtimin e ¢éshtjeve reale gé shgetésonin njerézit e kohés, si dhe me
portretizimin e personazheve té ndryshém né dramat e tij mund té sulmonte hipokriziné e
normave shogérore, iluzionizmin topités, dhe tduke u mbéshtetur tek besimi né arsyen
njerézore té shpresonte pér ndryshimin e marrédhénieve shogérore.

Drama aristoteliane dhe jo-aristoteliane

Qé prej antikitetit e deri né kohét moderne, drama i nénshtrohet ndikimit gé vjen qé prej
origjinés sé saj, tragjedisé greke dhe poetikés sé Aristotelit. E paré né planin historik,
drama peréndimore ka pérjetuar ndér shekuj forma nga mé té ndryshmet. Cdo kohé ka
pretendimet e saj ndaj dramés dhe sjell forma té ndryshme té saj. Fakti qé kéto forma
krahasohen vazhdimisht me modelin aristotelian té saj éshté i lidhur me faktin se
tragjedia antike ka njé autoritet té padiskutueshém.

Struktura e dramés e formuluar prej Aristotelit éshté njé strukturé bazé, e cila
edhe nése ka pésuar ndryshime té vogla apo t€ médha éshté ruajtur mé sé shumti si model
bazé. Q& nga mesjeta jané shfaqur forma té dramés, té cilat kané njé strukturé ndryshe
nga ajo antike dhe gé nuk kané patur té njéjtin vlerésim me ato té Aristotelit. Pér shkak té
autoritetit té fituar té Aristotelit, né letérsiné evropiane dhe né até gjermane, e cila éshté
dhe objekt i kétij studimi, pércaktohen si aristoteliane ato drama, té cilat jané né
pérputhje me poetikén e Aristotelit, por jo gé ndjekin detyrimisht té gjitha rregullat e saj,
ndérsa si joaristoteliane pércaktohet e gjithé ajo dramaturgji qé nuk ka kété model bazé.
Drama aristoteliane ndjek ndarjen strukturore, radhén e veprimit, mpleksjen e veprimit
skenik, konfliktin dhe zgjidhjen e tij sipas poetikés sé Aristotelit, kurse ajo joaristoteliane
del nga kjo strukturé, ngjarja shtrinet né kohé dhe hapésiré, teknika skenike i nénshtrohet
principit té pavarésisé sé pjeséve etj. Si shembuj té dramés aristoteliane né letérsiné dhe
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dramaturgjiné gjermane merren dramat e autoréve klasiké gjermané dhe pasuesve té tyre,
si pér shembull: Klajst, Grilparcer, Hebel, ndérsa pér dramén joaristoteliane merren
dramat e misterit t€ mesjetés, dramat e rrymés “Stuhi dhe vrull”, dramat e autoréve Grabe
dhe Byhner si edhe njé pjesé e madhe e dramés moderne.

Diskutimi mbi krizén e dramés éshté njé ballafagim i ideve té ndryshme mbi
formén. Né kété krizé béjné pjesé edhe zhvillime gé prekin jo vetém dramén, por té gjithé
krijimtariné letrare. Késhtu pér shembull ndarja e pérgjithshme e letérsisé fiksionale dhe
jofiksionale nuk vlen mé pér klasifikimin e letérsis€ moderne, sepse éshté véné né pyetje
mbéshtetja e artit né realitet. Edhe mé e diskutueshme éshté ndarja e letérsisé né gjini
letrare. Ka nga ata kritiké gé mendojné gé kriza e dramés ka ekzistuar qé prej fillimeve té
dramés. Sa heré éshté folur pér krizé ajo ka gené njé krizé e formés tradicionale. Krizat e
formés flasin garté pér njé tronditje shogérore, njé ndryshim té madh té saj. Koha tregon
se heré pas here ka pasur njé gjallérim té prodhimtarisé sé veprave dramatike. Nga ana
tjetér, duhet théné se shumica e atyre gé shkruajné tekste radiodramatizimesh apo
skenaré filmash, pra tekste konkurrente t€ dramés nése mund t’i quanim késhtu, jané
dramaturgé. Kjo na ¢on né konkluzionin gé nése ata zhvillojné forma té tjera ata né
njéfaré ményre kané si pikénisje dramén.

Né periudhén e klasicizmit pati njé pérpjekje pér té pércaktuar njé poetiké normative,
bazuar né disa rregulla té pérgjithshme. Mé pas u shtuan pérpjekjet né fushén teorike nga
nevoja pér té reflektuar mbi veprat e krijuara.

Teorité klasike t€ dramés bazohen né veprén e Aristotelit “Poetika” (335 p.e.s.).
Koncepti i tij bazé mbéshtetet né njé strukturé me tri akte, me njé ekspozicion né aktin e
paré, né té cilin prezantohet figura kryesore dhe rrethanat e ngjarjes. Né aktin e dyté
shpaloset konflikti, i cili zgjidhet né aktin e treté. Pér sa i pérket pérmbajtjes, drama duhet
té pérmbajé personazhe, té keté njé fabul apo veprim dhe njé konflikt. Pra sipas
Aristotelit, pér t&€ gené€ e ploté drama duhet t€ keté tri pjesé: “fillimin, mesin dhe fundin”,
té cilat duhet té lidhen me njéra-tjetrén. Fillimi paraget até ¢ka do té zhvillohet né mesin e
dramés, i cili duhet té japé rrjedhén e veprimit né ményré té atillé, gé ta ¢ojé até drejt
fundit. Pjesa e fundit duhet té jeté vazhdimési e mesit por té tregojé edhe lidhje me
fillimin e veprimit. Veprimet i nénshtrohen principit té kausalitetit, ndérsa kapércimet né
kohé dhe vend duhen ménjanuar. Aristoteli mbéshtetet n€ konceptin e “mimesis”-it, sipas
té cilit ¢do krijim é&shté imitim, si né krijimtariné letrare ashtu edhe né pikturé dhe
kércim. Me shkrimin e Aristotelit nisi tradita e poetikés normative dhe té gjithé
teoricienévé té mévonshém iu desh té ballafagohen me kété teori.

Sipas teorisé klasike, dramat mund té kené njé formé té mbyllur ose té hapur.

Forma tradicionale e mbyllur karakterizohet nga njé zhvillim veprimi gé nis me fillimin
dhe vijon né formé kurbe deri né fund té dramés. Krahas késaj forme ekzistojné dhe
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forma té hapura té cilat mund té kené disa kurba dhe tek té cilat konflikti nuk zgjidhet
detyrimisht né fund té dramés. Kéto modele té pastra éshté véshtiré té gjenden né kété
formé.

Njé zgjerim pérmbledhje té zgjeruar té té dyja formave paraget modeli piramidal me pesé
akte i Gustav Frajtagut, i cili fillon gjithashtu me njé ekspozicion né aktin e paré, vijon
me njé shkallézim té veprimit né rritje né aktin e dyté, né aktin e treté ngjarja arrin pikén
kulmore, ngadaléson veprimin né aktin e katért duke krijuar tension gé pérgatit pér
zgjidhjen e konfliktit apo ardhjen e katastrofés né aktin e pesté.

Né poetikén e zhanreve debati mbi estetikén ndahet né dy drejtime. Njéri drejtim
vazhdon sipas tradités sé njé poetike normative, ndérsa tjetri i koncepton tri gjinité bazé
té poetikés né varésiné e tyre dialektike nga historia. Qé me shfagjen e dramés moderne
né fund té shekullit XIX, estetika normative dhe poetika e zhanreve, e cila né té gjitha
kohérat e deri né kété moment kishte patur rol vendimtar né pércaktimin e zhanreve,
tanimé e kishte té véshtiré té kapércente hendekun midis normés dhe krijimtarisé letrare.
Ky hendek éshté diskutuar né korrespondencén ndérmjet Shilerit dhe Gétes si njé ndarje
midis materialit té ri modern dhe formés sé pérsosur té konsoliduar si normé. Duke u
nisur gjithnjé nga drama antike, ajo e Shekspirit dhe e Klasicizmit gjerman béhet
pérpjekje né ményra té ndryshme gé kjo vecori té shtohet si njé normé shtesé né até gé
éshté ekzistuese. Julius Petersen?® paraqet njé skemé né shkrimin e tij “Mbi teoriné e
gjinive letrare”, né t€ cilén pérfshin té gjitha modifikimet e mundshme té gjinive.

Filozofé dhe kritiké té tjeré letraré jané pérpjekur té analizojné format e ndryshme
té dramés ndér vite dhe polemizojné pérgjithésisht dramén natyraliste dhe até moderne,
edhe pse disa prej tyre pérpigen té mos e absolutizojné formén e saj bazé. Gjithsesi kéta
autoré mbéshteten né dramén klasike dhe nuk tentojné té celin diskutimin e dramés
moderne. Njé pérpjekje e réndésishme né estetikén normative cilésohet ajo e Emil
Shtajgerit** me “Koncepte t& poetikés”, i cili e hedh poshté teoriné pér pastérting e
gjinisé dhe pércaktimet “lirik”, “epik” dhe “dramatik™ i ciléson thjesht si emértime té
shkencés s€ letérsis€, por pa mundur t’u afrohet pércaktimeve moderne t€ epikés, lirikés
dhe dramatikés. Kéto pérpjekje pér té zgjeruar normat e poetikés déshmojné pér njé krizé
té poetikés normative. Pérpjekja pér njé estetiké, e cilanuk i pérjashton dhe nuk géndron
indiferente ndaj gjinive poetike, por qé &shté né gjendje t’i pérfshijé ato na ¢on tek
Hegeli, njohja e lidhjes sé formés dhe pérmbajtjes. Pérmbajtja nuk éshté pa formé ashtu
sikundér edhe forma ka edhe pérmbajtjen. Ato géndrojné té lidhura me njéra-tjetrén. Né
estetikén e tij, Hegeli e lidh thelbin absolut té kategorive estetike me karakterin historik,
relativ té shfagjeve té tyre konkrete.

40 Julius Petersen (1878-1941); “Zur Lehre der Dichtungsgattungen”, Stuttgart 1925
1 Emil Staiger (1908-1987); “Grundbegriffe der Poetik”, Ziirich 1956

21



TEATRI EPIK | BERTOLT BREHTIT

Ndérsa Georg Luka¢ shprehet né hyrjen e tij pér veprén e Hegelit “Estetika” pér njé
ndarje jo arbitrare midis formave artistike.

“Die Formen der Kunstgattungen sind nicht willktrlich. Sie wachsen, im
Gegenteil, aus der konkreten Bestimmtheit des jeweiligen gesellschaftlichen und
geschichtlichen Zustand heraus. Ihr CharakterreifEigentimlichkeit wird
durch die Fahigkeit bestimmt, inwieweit sie imstande sind, die wesentlichen
Zuge der gegebenen gesellscgaftiggdschichtlichen Phase zum Ausdruck zu
bringen /Format e gjinive letrare nuk jané absolute. Pérkundrazi, ato dalin nga
pércaktimi konkret i gjendjes sé caktuar shogérore dhe historike. Karakteri dhe
vecantia pércaktohen nga aftésia se sa jané né gjendje té shprehin tiparet
thelbésore té fazés sé caktuar shogéroro-historike.””*?

Né vijim té estetikés sé Hegelit jané studimet né fushén e shkencave letrare t¢ Georg
Lukacit*®, Valter Benjaminit** dhe Teodor Adornos®, por pérdorimin e estetikés sé
Hegelit né dramén moderne e solli pér heré t&€ paré Peter Sondi né “Teorin€ e dramés
moderne™®. Sondi niset nga “kriza e dramés”, si¢ e quan ai, dhe e trajton né gjerési
problemin e dramés moderne dhe pasojat e ruajtjes sé strukturave aristoteliane né dramén
moderne.

Historia e dramés, e cila regjistron né arsenalin e saj tashmé njé numér tejet té madh
té dramaturgjisé joaristoteliane e ka larguar tashmé dyshimin nése duhej dhe éshté e
suksesshme Kjo lloj forme e dramés.
Le té vérejmé ndryshimet ndérmjet teatrit aristotelian dhe atij joaristotelian duke i véné
pérballé né formé tabelare elementet e vecanté dhe duke dalluar kundérshtité midis tyre:

Teatri aristotelian Teatri joaristotelian

Heroi éshté figura kryesore Kundruesi éshté figura kryesore
Veprimi té udhéheq Kundrimi té udhéheq

Veprimi pércakton kundrimin Kundrimi pércakton veprimin

Kundrimi pérfshihet né vepn Kundrimi shkon paralelisht me veprimin

%2 Hegel: Asthetik, Berlin 1955, f . 21

4 Georg Lukacs(1885-1971): Zur Soziologie des modernen Dramas, Archiv fir Sozial-
wissenschaft, Bd. 38, 1914

4 Walter Benjamin (1892-1940): Schriften, 2 Bde, Frankfurt a.M. 1955

%> Theodor W. Adorno (1903-1969):Asthetische Theorie, Frankfurt a.M. 1970

% Peter Szondi (1929-1971): Theorie des modernen Dramas, Frankfurt a.M. 1956

22



TEATRI EPIK | BERTOLT BREHTIT

Drama dhe fabula jané njé Hapja dhe mbyllja e fabulés me tregimtari
Publiku vendos Publiku térhiget né diskutim

Rrjedha kobre e pandryshueshme Rrjedha kohore né ményré té vetédijshme
Veprimi syion pérpara Imazh, gjendje,ceremoni

Fragment i njé ngjarje E gjithé ngjarja

Ngjeshje hapésir&ohé Shtrirje né hapésiré dhe kohé

Pesha né marrédhéniet njerézore Pesha naxndimbidual en

Veprimi emocionalisht prané spektatorit Veprimi mbahet larg spektatorit

Si¢ vihet re edhe né elementét e kundérvéné né tabelén e mésipérme, drama aristoteliane
bazohet né njé hero pérjetues si figuré kryesore, ndérsa né dramén joaristoteliane figura
kryesore paragitet si kundruese e ngjarjes. Né strukturén e dramés aristoteliane konflikti
zhvillohet né fushén e marrédhénieve midis individéve. Terreni historik i ngjarjeve
shérben vetém si sfond. Zhvillimi i veprimit pércaktohet népérmjet intrigave, gérshetimit
té interesave té personazheve té ndryshme qé vijné duke u intensifikuar deri né
shpérthimin e konfliktit dhe katastrofés. Struktura e brendéshme e veprimit pércakton
edhe ndértimin e dramés. Skenat lidhen zinxhir me njéra-tjetrén dhe karakterizohen nga
imanenca kohore. Veprimi zhvillohet sipas njé rrjedhe kohore ose né ményré paralele.
Hapésirat e ndérmjtme té kohés apo vendit kapércehen pa u véné re népérmjet zhvillimit
té veprimit gé shtyn gjithmoné pérpara duke mos lejuar asnjé pushim dhe duke mos Iéné
asnjé tjetér veg atij t& kulmimit té konfliktit, drejt fundit. Si momente frymémarrjeje
mund té shihen tregimet, kujtimet apo monologjet, por duhet theksuar se dhe kéto jané té
gérshetuara né strukturén e veprimit. Ato kurrsesi nuk e ngadalésojné veprimin, por
vetém e cojné até pérpara.

Nése analizojmé strukturén e teatrit joaristotelian, duke marré si shembull teatrin
epik do té dallojmé njé formé strukturore gé pérbéhet nga pjesé, té cilat shpeshheré
géndrojné krejtésisht té pavarura nga njéra-tjetra. Fabula gérshetohet nga njé tregimtar,
kéngétar, apo njé figuré gé e kundron tregon dhe e komenton ngjarjen. Raporti hapésiré-
kohé né ngjarje nuk éshté i ngjeshur, por i shtriré, madje kapércimet komentohen dhe
tregimtari i referohet kohés kur ka ndodhur ngjarja apo dhe vendit ku ka ndodhur ajo.
Veprimi ndérpritet disa heré né pjesé té ndryshme, duke komentuar, pérshkruar, dhe duke
ofruar njé moment pushimi gé le vend pér reflektim. Principi i pavarésisé sé pjeséve i jep
dramés mundésiné e gjithépérfshirjes dhe té njé objektiviteti mé té madh.

Dramaturgjia joaristoteliane njeh dy forma té paragitjes sé botékuptimit: njéra
formé éshté ajo e pérvijimit té njé situate té pérgjithshme historike, si né rastin e Byhnerit
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né dramén “Vdekja e Dantonit”, ndérsa forma tjetér éshté ajo e paraqgitjes pa ndonjé
renditje té caktuar e ngjarjeve dhe situatave té ndryshme né funksion té paraqgitjes sé
ideve dhe kéndvéshtrimeve si né rastin e “Teatrit t€ madh botéror” t& Kalderonit.

Ndérsa teatri vizionar modern karakterizohet nga njé moment i veganté, ai i ndikimit dhe
I edukimit. Né funksion té kétij té fundit paragitet njé element qé né fakt ka ekzistuar
gjithnjé né teatér, por gé né teatrin epik modern e shohim né njé formé té vecanté. Ky
element éshté reflektimi, né formén e kundrimit dhe té komentimit. Teatri modern epik,
si¢ e ciléson Valter Benjamin®’, éshté njé teatér qé e kthen kundruesin né hero. Ndérmjet
skenés dhe spektatorit ndérhyn uni epik, tregimtari, kéngétari, paragitési i shfagjes apo
sido gé té quhet né dramé. Ai éshté vézhguesi i ngjarjeve, qé pércakton rrjedhén epike té
veprimit duke pérdorur kohé, hapésiré, figura dhe ngjarje varésisht nga shembulli gé
japin né funksion té doktrinés.

Ndarja midis veprimit dhe reflektimit éshté njé tipar dallues i artit modern duke
gené pjesé imanente e tij. Ajo gé dallon né teatrin vizionar, sipas Sondit, éshté gé kjo
ndarje pérdoret si mjet ndikimi dhe edukimi duke u pérdorur si koment pér ngjarjen“®.
Kétu duhet béré garté dallimi midis monologut si piké kthese e veprimit dhe reflektimit té
tregimtarit modern qé realizohet paralelisht ose jashté veprimit.

1.5. Teori mbi dramén moderne

Drama, né tekstin e sé cilés ekziston edhe mundésia e realizimit skenik té saj,
dallon nga té gjitha format e tjera letrare nga té genit e gjallé dhe e drejtpérdrejté. Ky
element i strukturés bazé té dramés éshté i dukshém madje edhe né shfagjet mé té dobta
teatrale.

Qé nga koha e Aristotelit, Lesingut, Klasicizmit e deri né epokén moderne ka ekzistuar né
princip njé pérputhshméri pér sa i pérket “funksionit t€ teatrit si institucion arti, i cili i
shérben publikut si argétim dhe edukim™*® . Pérputhshméri vihet re né “trajtimin estetik t&
imitimit t& marrédhénieve njerézore” dhe né “synimin pér té krijuar iluzion skenik”° .
Paragitja emocionuese e realitetit né dramé duket se u nénvlerésua né fillim té shekullit
XX, pasi teorité e Piskatorit dhe Brehtit pér teatrin patén njé ndikim té madh né debatin e
kohés lidhur me dramén moderne. Kjo ngjashméri themelore u ndérpre me teatrin
identifikues té Brehtit dhe dramaturgjiné e tij, e cila ndryshonte gartazi né funksion nga
estetika dhe géllimi i teatrit dramatik té deri atéhershém.

47 Krahaso: Walter Benjamin: Versuche tber Brecht. Suhrkamp Verlag, Frankfurt am Main,
1981, f. 43 e né vijim.

8 Krahaso: Peter Szondi (1929-1971): Theorie des modernen Dramas, Frankfurt a.M. 1956, f.
111.

4 Klotz, Volker: Dramaturgie des Publikums, Miinchen 1976, f. 219.

%0 Po aty.

24



TEATRI EPIK | BERTOLT BREHTIT

Me futjen e konceptit t& “teatrit epik” duket se pati njé moment konflikti lidhur
me formén e dramés, dhe se Ky lloj teatri renditej si njé gjini letrare ¢ “huaj”/ “panjohur”.
Né fakt duket sikur edhe Brehti nuk ishte i bindur né kété pércaktim ndaj né vijim té
shkrimeve t€ tij mbi teatrin preferon t€ kalojé né njé pércaktimin tjetér, né até té “teatrit
dialektik”. N& dramén e Brehtit mund té themi se béhet fjalé pér njé formé té re tensioni
dramatik, pér njé strukturé teatrore bashkékohore si njé institucion morali. Perceptimi
estetik i Brehtit éshté zhvilluar né pérputhje me perceptimin ideologjiko-politik®:.

Jo vetém né veprén e Brehtit, por sa heré dramaturgét moderné kuptojné kérkesat
e kohés, vihet re tendenca pér njé rikonceptim té thelbit t&é dramés dhe rishikim té
mundésive gé ofron drama pér kohén. Ndérveprimi midis autoréve té letérsive té
ndryshme merr né kéto momente njé réndési té vecanté. Ajo gé ata shohin si té
pérbashkét éshté mundésia e kalimit nga pjella e fantazisé né fushén objektive té skenés,
pértej realitetit prezent. E paré né kété ményré, ekziston gjithmoné njé lidhje né
konceptin e dramaticitetit, pavarésisht nga shuméllojshméria e formave té krijimtarisé
dramatike deri né ditét e sotme. Pértej ndryshimeve té pérmbajtjes apo etiketimeve té
ndryshme t€ dramés si pér shembull “epike”, “absurde” etj. dallohet njé stil i pérbashkét.
Se ku duhet kérkuar fillimi i njé lévizje té re né dramé, tek Ibseni, Strindbergu, Pirandelo
apo Byhneri, pér kété kritikét e ndryshém nuk kané gjetur domosdoshmérisht njé mendim

té pérbashkét apo njé tezé gé mund té ndérthuré kéto mendime.

Valter Benjamin®? evidenton njé fenomen té ri té teartit, até té kapércimit té
ndarjes gé ekzistonte midis skenés dhe publikut, duke iu referuar né vecanti teatrit epik .
Kjo ndarje ishte shumé e theksuar né teatrin e t€ ashtuquajturit “Realizém Borgjez” dhe
pasojé psikologjike dhe morale e késaj ndarje ishte njé proces pérjetimi shterues qé né
gjuhén e Brehtit cilésohet si njé “shijim kulinar” pasi, sipas tij, n€ fund t€ dramés nuk
mbetet gjé tjetér e dobishme ve¢ shijes estetikepa mundur té luajé njé rol né aspektin e
edukimit.

Kjo pérkonte edhe me idealin e “natyralizmit” t€ cilin Roman Ingarden e shpjegon né
veprén e tij “Vepra artistike letrare” t€ lidhur me konceptin e “murit t€ katért”.

“Jede Modifizierung der Verhaltungsweise der einzelnen Personen oder des

Verlaufs der Geschehnisse, die mit Riucksicht daraigermmmen wirde, um im

Zuschauer einen O6Effektodéd hervorzurufen,

O0F21 schungdé der O6Naturd6 empfunden.
weil er einen Storungsfaktor in der dargestellten Welt bilden wiDdaer sollen

die dargestellten Personen (und infolgedessen auch der Daarsteller selbst) sich so

5151K rahaso: Mittenzwei, Werner: Das Leben des Bertolt Brecht, Frankfurt a. Main 1987, véllimi
1f. 251 e né vijim.
52 Walter Benjamin, Kritik i njohur gjerman i shekullit XX, Aufsatz des Jahres 1939

25

So

Wi
mu C

I



TEATRI EPIK | BERTOLT BREHTIT

verhalten, als wenn sie niemand, aufer den Ubrigen dargestellten Personen,
betrachteten. So schlieCt sich die oOovierte
alles so verhélt, wie es eben bei jener geschlossenen vierten Wand geschehen
wurde, darf diese Wand sozusagen durchsishtig wefden.

Cdo modifikim i ményrés sé sjelljes sé personazheve té vecanté apo i rrjedhés sé
ngjarjeve gé ka si géllim provokimin e njé efekti te spektatori shihet si “artificial’, ‘i
panatyrshém’, ‘falsifikim’ i ‘natyrés’. Né két€é ményr€, spektatori (...) duhet té
ménjanohet, sepse do té pérbénte njé faktor pengues né botén e paraqitur. Pér kété

arsye, personazhet duhet té sillen sikur nuk vérejné askénd pérvec personazheve té

tjeré. Né kété ményré, “muri i katért” mbyllet fiktivisht dhe vetém kur gjithcka

ndodh si¢ do té ndodhte né até mbyllje t€ murit té katért, atéheré ky mur mund té

béhet si té thuash transparent. °3”

Kjo mbetej né fakt ideale, sepse né praktiké ndodhte ndryshe: ‘arti i madh i ndikimit’
kthehej né njé dramatiké gé né thelb nuk ndikonte te publiku, por e mbushte spektatorin
me pérjetim estetik dhe né fund mbetej ndarja “arti éshté art dhe realiteti €shté realitet”.
Mundésia gé té ndérthureshin njéra tek tjetra, apo qé né dallimin midis tyre té mund té
mund t€ gjendej e vértetazhdukej n€ “greminén e skenés” si¢ shprehet Benjamin né esené
e tij mbi teatrin né vitin 1939, ku “aktorét ndahen nga publiku si t& vdekurit me té
gjallét”. Né fund t€ shekullit t& XIX dhe né fillim t€ shekullit t€ XX dramaturgét u
pérpogén sérish té gjejné dialogun midis aktoréve dhe publikut me ané té elementeve
dramatike duke e hapur skenén si né periudhat pérpara iluzionizmit né teatrin evropian.
Pakénaqésia ndaj teatrit nxit déshirén pér t’i ofruar forma té reja pértej tradités, si¢
theksohet edhe né esené e autorit t€ njohur austriak Robert Musil me titull “Simptoma-
teatér”/”Symptomen-Theater” botuar né vitin 1922 né té cilén autori shpreh nevojén e
eksperimentimit té formave té reja.

A Ma n spielt Kettenauffassungen und Effekt
sondern Leidenschaften spielende Schauspieler, nicht Menschen, sondern
Spiegelmenschen und im ganzen irgendeinen trag kreisenden Zudéand

Tradition/

Luhen koncepte zinxhir dhe tradita efektesh, jo pasione por aktoré gé luajné

pasione, jo njeréz, por pasqyrim njerézish pra né pérgjithési njé situaté e plogésht

ku gjithgka sillet rreth tradités™>.

Kjo nevojé e dukshme pér njé shfagje té reté botés nxiti edhe njé stil té ri e té thjeshté,
ideali i té cilit nuk ishte mé pérputhja me até qé quhej e vérteté.Metodat gé pérdor
dramaturgu modern mund té quhen né ményré té pérmbledhur antiiluzioniste. Demaskimi

%3Ingarden, Roman; Das literarische Kunstwerk, Tiibingen 1960, f. 410 e né vijim
% Musil, Robert: “Symptomen-Theater”, Verlag “Der neue Merkur” 1922.
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i aktoréve, veprimeve, ideve éshté preferencé e teatrit modern. Veprimi deziluzionues i
pérket veprimit skenik, por mund tépérfshijé edhe spektatorin, si¢ vihet re né ményré té
theksuar né veprat e dramaturgut t& njohur italian Pirandelo®, i cili realizon demaskimin
e njé loje teatrale si té tillé népérmjet thyerjeve té realizuara artistikisht, por gé nuk sjellin
zbavitje. Pikérisht kétu loja fillon e béhet vérteté serioze. Spektatori éshté i detyruar té
mendojé se nuk ndodhet né ndonjé situaté tjetér vec asaj té skenés, té aktorit gé
interpreton né skené, dhe gé né rastin e Pirandelos shpesh é&shté njé aktor gé luan rolin e
njé€ aktori, i cili thjesht luan skenén (pér shembull te “Henriku i katért”), pra njé efekt 1
ngatérruar pasqyrues me té cilin zbulohet procesi i zgjatur dhe i padobishém i reflektimit.
Ky shkatérrim i vetédijes reale i synuar nga Pirandelo realizohet me ané té teknikave
iluzioniste, pasi ideali dramaturgjik i Pirandelos éshtéiluzioni i gjithé lojés teatrale. Gjaté
lojés realiteti duhet té zhduket ngadalé duke i 1éné vendin absurdit. Loja brenda lojés si
mjet i sé vértetés éshté njé figuré e preferuar dramaturgjike e pérdorur edhe nga
dramaturge té tjeré.

Modernizmi (si¢ pércaktohet ky né fund té shekullit t& XIX) dhe nihilizmi ecin

paralelisht. Nice e karakterizon si “vdekje té zotit”, si “zhvlerésim té besimit tradicional”
apo si “kritiké t€ vlerave mé t€ larta t€ deriat€heréshme”. Antiiluzionizém né teatér do té
thoté t’1 shkatérrosh spektatorit iluzionin, botén qé atij 1 1 duket se funksionon né rregull,
do té thoté t’i hapésh syté pér karakterin nihilist té situatés. E gjitha kjo nuk ka té b&jé me
shkatérrimin, degradimin dhe nihilizmin né kuptimin e réndomté té fjalés. Drama
moderne ngérthehet nga nihilizmi si né ményrén se si i jep pérgjigje pyetjeve gé shtron
koha ashtu edhe né ményrén se se si i kundérvihet realitetit. Njé teatér qé do té vazhdonte
té pércillte gorrazi traditén do té ishte vetéshkatérrues dhe nése shprehemi me fjalét e
Gotfrid Benit®® “primitiv’. Shokun iluzionist q& synon shkatérrimin e njé vetédije té
rreme e kané pérdorur edhe shumé shkrimtaré té tjeré moderné si Majakovski,
Dyrrenmat, Frish, Jonesko, Beket®’ etj.
Struktura antiiluzioniste si shprehje e kérkimit té rrénjéve té sé vértetés dhe kthimi te
publiku vihet re jo vetém tek dramat e shkrimtaréve avantgardisté, té cilét i zhvilluan
furishém kéto struktura, por edhe né drama mé té thjeshta dhe mé konservative.
Shkatérrimi i iluzionit t& spektatorit realizohet tek Uilljams®® népérmjet elementeve
dramaturgjike epike si pér shembull gjesti i té treguaritqé e shképut spektatorin nga e
tashmja e ftohté egocentrike dhe e zhvendos né njé té shkuar éndérrimtare.

Tenesi Uilljams si dramaturg renditet pérgjithésisht ndér pasardhésit e Ibsenit,
Hauptmanit dhe Cehovit, si njé pérfagésues i dramés natyraliste, si njé teknik brilant i

% Luigi Pirandello (1867-1936) dramaturg italian i shekullit tw XX.
Gottfried Benn (1886-1956), ...

" Eugene lonesco...

%8 Tennesse Williams, The Glass Menagerie 1944
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realizmit psikologjik, por ka edhe njé element né dramat e tij g€ vepron né rrafshin e
ndérgjegjes. Uilljams pérdor psikologjizimin si njé mjet gé e ndihmon té trajtojé
problemin e botés sé brendéshme, problem ky gé shfaget né natyralizmin evropian. Duke
trajtuar kété problem ai ndeshet me situata té ndryshme historike dhe shogérore. Né
rrugén e realizmit simbolik ai hyn né botén e brendéshme, e cila kthehet né njé realitet
kémbéngulés qé e bén transparent realizmin e jashtém. Né kété aspekt, nga piképamja e
botés sé brendéshme ai i afrohet dramaturgjisé epike. Tenesi Uilljams ka shkruar vetém
dy drama me té cilat ai l1éviz né strukturén epike té dramés. Dhe qé kané interes lidhur me
temén e kétij punimi. K&to dy drama jané: “Menaxheria e gelqté” dhe “Camino Real”. Po
t’i vérejmé sé jashtmi kéto dy drama nuk kané asgjé té pérbashkét me njéra-tjetrén.
Objekti dhe ményra e trajtimit jané té ndryshme, por ato ngjasojné né pérsa i pérket
formés, e cila pérbéhet nga episode té vendosur prané njéri-tjetrit, té lidhura me éndrra,
kujtime dhe pérjetime, ku skena éshté hapésira e pérjetimit.

Nén ndikimin e shkollés sé Ervin Piskatorit “Dramatic Workshop”, né dramén
“Menaxheria e gelqté” (1944) Uilljams ka pérdorur projeksionet, ku népérmjet pamjeve
paragitet gjendja shpirtérore e personazheve té dramés, ndérkohé qé theksohet veprimi
dhe momente té caktuara qé duhet té térheqgin vémendjen e publikut.

Te Uilljams vihet re njé thellim i formés realiste té cilén e kemi ndeshur deri nénjéfaré
mase edhe te drama e Artur Milerit “Vdekja e komisionerit”®®, ku skema e veprimit
thyhet, struktura e sé tashmes béhet zhgénjyese prej citimit iluzionist té sé shkuarés dhe
né vend té rrjedhés normale té kohés thérret né kujtesé njé kohé kompakte. Raporti
antiiluzionist me kohén éshté térheqés edhe né dramén e Uajlldersit “Qyteti 1 vogél”, ku
spikat miti i njé shogérie njerézore, e cila shfaget edhe si kolektiv, por edhe si bashkési
individésh me identitet.

1.6. Forma té strukturave joaristoteliane né historiné e dramégjermane

Né kété nénkapitull do té trajtojmé ato forma té strukturave joaristoteliane, té cilat
kané njé réndési té vecanté pér dramén moderne dhe gé pérmbajné njé material gé na
ndihmon né analizén e problemeve té formés né dramén moderne. Kétu bie né sy drama
epike moderne me format e saj té shfagjes né periudha té ndryshme.

Sic e pérmendém edhe mé lart, ndér dramat joaristoteliane né letérsiné gjermane njé vend
té réndésishém zéné dramat e Ditrih Grabes dhe Georg Byhnerit.

Forma joaristoteliane e dramés sé Grabes®® kishte né thelb té saj paragitjen e situatés sé
pérgjithshme historike.

SArthur Miller(1915-2005), Death of Salesman 1949.
60 Christian Dietrich Grabbe (1801-1836)
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AiDie Wirklichkeit ist fur ihn das Ganze einer geschichtlichen Epoche, deren
einzelne Zustandsund Augenblicksbilder er in einer neuen malerischen und
beschreibenden Dramatik aufbaut, die neben die Breite derdviaskilderung die
knappe, ja primitive Skizze stellMértetésia éshté pér té térésia e njé epoke
historike, me vizionet e momentit té sé cilés ai ndérton njé dramatiké té re
piktoreske dhe pérshkruese, e cila prané gjerésisé sé paragitjes masive vendos
skicén primitive. %- shkruan Beno fon Vize né “Tragjedia gjermane nga Lesingu
tek Hebelr.

Ky pretendim pér njé paragitje sa mé té ploté dhe pérfshirése té situatés ka né thelbin e
vet njé qgéndrim epik. Hustrimi i situatave historike realizohet tek Grabe népérmjet
radhitjes skenike té imazheve, gjé qé e ndeshim né kontekste té tjera né dramén epike
moderne.

Njé réndési edhe mé té madhe né kété kéndvéshtrim ka dramaturgu Georg

Byhner®2, i cili cilésohet nga aspekte té ndryshme si njé prej paraprirésve té
drejtpérdrejté té teatrit epik modern. Me tri veprat e tij dramatike gé krijoi gjaté jetés sé
tij t€ shkurtér, ai la tri modele t€ dramaturgjisé epike. N& dramén “Vdekja e Dantonit” ai
e paraget Revolucionin Francez né aspektin pesimist, me Dantonin hyn né skené njeriu
skeptik., i cili me pasion tenton drejt angazhimit politik, por pérvoja e tij éshté ajo e
njeriut gé historia e bén té pafugishém. Byhner pérpiget ta kérkojé realitetin e historisé né
térésiné ndikimit t& saj. Ai ndérton njé strukturé té ngjeshur skenike, me popullin,
borgjeziné, kundérshtarét e revolucionit dhe pasuesit e tyre, gé mbart njé ritém té
ngjashém me dramén elisabetiane apo até t€ 1€vizjes gjermane “Stuhi dhe vrull”. Element
epik né té éshté pérpjekja pér njé paraqgitje té pérgjithshme té situatés né té gjitha shtresat
shogérore. Element tjetér epik éshté edhe ményra e organizimit té skenave si struktura té
mbyllura, té pavarura nga njéra-tjetra.

Mendimi se historia e bén njeriun té pafugishém shfaget gati si njé mendim tragjik né
veprat e Byhnerit. Jeta paragitet si njé e vérteté e fshehur pas maskave né metaforén e
marionetave, ose si njé skené teatrale, si né dramén “Vdekja e Dantonit” ashtu edhe né
dramén “Leonse dhe Lena”.

“..wir stehen immer auf dem Theater, wenn wir auch zuletzt im Ernst
erstochen werden/ Ne jemi gjithnjé né teatér”
“edhe pse né fund na vrasin me té vérteté.” - thoté Dantoni,

Ndérsa njé gytetar i thoté tjetrit:

®1 Benno von Wiese: Die deutsche Tragodie von Lessing bis Hebbel, Hamburg 3/1955, f.11
62 Georg Buichner (1813-1837), shkrimtar gjerman i shekullit XIX.
83 http://public-library.uk/ebooks/07/47 .pdf
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“Ja, die Erde ist eine dunne Kruste; ich meine immer, ich koénnte
durchfallen, wo so ein Loch ist. Man muf3 mit Vorsicht auftreten, man
kénnte durchbrechen. Aber gehn Sie ins Theatarrat es lhnenV Po,

bota éshté njé kore e hollé; gjithmoné mendoj se mund té bie diku ku ka

njé vrimé. — Duhet ecur me kujdes, mund té thyhej. Por, shkoni né teatér,

jua késhilloj.”%*

Késhtu teatri paraqitet si pasqyré e jetés sé kthyer né teatér. Konseguent né vénien
né gendér té dramés té njeriut gé historia e bén té pafugishém shfaget autori edhe né
dramén tjetér “Woyzeck / Vojceku”. Heroi pasiv fati i té cilit éshté i pércaktuar prej
gjendjes sé tij shogérore paraget rolin shkatérrimtar té njé shogérie té kalbur. Vojceku
éshté viktima, antiheroi gé luan rolin vendimtar né dramé gé pas gjendjeve shpirtérore té
ngarkuara emocionalisht nxitet i detyruar drejt fundit tragjik. Pér sa i pérket formés,
skenat ndihmohen nga teknika vizive, ndrigimi, tabloté e situatave gé shkojné paralel me
gjendjen e ngarkuar emocionale. Drama e Byhnerit ka aspekte té cilat ndérthuren me
fushén e sociologjisé. Njeriu i kohéve moderne nuk karakterizohet nga heroizmi i
veprave té tij, por nga ai i vuajtjeve dhe durimit dhe si¢ thoté Beno fon Vize né analizén e
tij:

“Der Mensch ist Marionette in einer vergesellschafteten.Welt
Njeriu éshté marioneté né njé boté té ashtuquajtur shogérore.”®

Né kété shembull shohim gé éshté modifikuar koncepti i dramés aristoteliane.
Nga ballafagimi me fatin, me zotat etj. ndeshemi né ballafagimin me shogéring, historiné
e késhtu me radhé, duke u reduktuar né njé pjesé me tematiké epike e duke u ballafaquar
me problematikat moderne. Veprimi zhvendoset né rrafshin psikologjik. Heroi pasiv
éshté njé pengesé pér ta cuar pérpara rrjedhén e veprimit sipas skemés sé dramés
aristoteliane. Kétu zhvillimet ndodhin né psigikén e personazheve, veprimi skenik mbetet
né vend.

N¢ “Teorin€ e dramés moderne” Peter Sondi ka analizuar kété fenomen tek drama
e Ibsenit. Ai véren se Ibseni, me ané té teknikés sé tij analitike gé e mundéson struktura
aristoteliane nuk e Ié té shkuarén né funksion té sé tashmes, por né té tashmen ai thérret té
shkuarén. Materiali i sé shkuarés, i cili do té kérkonte njé trajtim epik, pérfshihet né té
tashmen dramatike.

Dramaturgu Hugo fon Hofmanstal®® trajton né komediné “Der Schwierigg / “I
véshtiri” temén e véshtirésisé sé komunikimit. Paaftésia pér t€ vepruar dhe pér té

6 Po aty.
8 Benno von Wiese: Die deutsche Tragodie von Lessing bis Hebbel, Hamburg 3/1955, f.611
% Hugo von Hofmannsthal (1874-1929), dramaturg austriak i modernizmit vjenez.
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komunikuar, frika gé buron nga pagartésia e shqiptimit ¢ojné né kegkuptime gesharake
deri né groteske. Ndérsa Gerhard Hauptman®’ shprehet né ményré mé té drejtpérdrejté
lidhur me véshtirésiné e komunikimit dhe té t& kuptuarit. Eshté fakt i njohur qé
personazhet e Hauptmanit nuk arrijné té shprehen né momente kyce, ngatérrohen me
fjalét e tyre, nuk gjejné dot kuptimin e duhur té fjaléve, nuk arrijné té thoné se cfaré i
shqetéson, por thoné vetém gé dicka i shgetéson. Teksti béhet aq i pakuptueshém, saqé
nuk pércjell mé mesazh komunikimi. Né dramat natyraliste té Hauptmanit, ashtu sikundér
dhe tek Ibseni, Cehovi apo Hofmanstali shtrohet ¢éshtja e té vepruarit, e ballafagimit me
problemin shogéror, c¢farédo qofté ai. Si pasues i Byhnerit edhe Hauptmani éshté
dramaturg i heroit pasiv, vepra e té cilit humbet né koklavitjen e situatave si né planin
shpirtéror ashtu edhe né até té veprimit. Personazhet vetmitaré mbyten nga mjedisi
pérreth sikundér dhe nga vetja e tyre.

Né kundérshtim me Hauptmanin, dramaturgu Frank Vedekind®® i kundérvé
natyralizmit forma té reja dramatike. Nése natyralizmi e njeh rolin e shogérisé, edhe pse e
sulmon até, Vedekindi e mohon até népérmijet rrethit antishogéror té artistéve. Né pjesén
“Friahlingserwachen / “Zgjimi pranveror” i jepet njé hapésiré ¢ madhe skenés me
kércime pantomimike, qé pér kohén binte ndesh me normat shogérore. Ai thekson
teatralen, maskén, kércimin, sensualen. Edhe Vedekindi krijon skena té mbyllura me njé
pérmbajtje emocionale té forté, dhe i vendos prané njéra-tjetrés né formén e njé mozaiku.
Né dramat e tij mund té flitet pér njé pérgéndrim té géllimshém té elementeve epike té
lidhura me teatralen dhe té dyja kéto té ndérthurura me njéra-tjetrén jané né shérbim té
parodisé. Ai krijon njé disancé me ngjarjen né skené, njé objektivitet ironik duke futur
edhe gjestin e identifikimit té rolit, gé né teatrin brehtian luan njé rol té réndésishém.
Kéto elemente gé zuné vend né dramén e Vedekindit do t¢€ merrnin kuptim né format
pasuese té dramave. Thyerje té dramaturgjisé aristoteliane duken qarté edhe né veprat e
dramaturgut suedez Strindberg apo té atij italian Pirandelo, analiza e té cilave do ta
zgjeronte shumé fushén e krahasimit.

Nése 1 referohemi “Teoris€é s€ dramés moderne” té Sondit nénvizohen disa
elemente té dramés aristoteliane, té cilat kané humbur terren né dramén e shekullit X1X.
Njéri prej kétyre elementeve mbi té cilin bazohet drama aristoteliane éshté mbéshtetja né
marrédhéniet njerézore. Né dramén e shekullit XIX, sic e vumé re né analizén e
tematikave né dramat e pérmendura mé lart, vendin e marrédhénieve njerézore e ka zéné
mungesa e komunikimit dhe izolimi. Fakti gé drama aristoteliane shihej si vendi ku
zgjidhjet vinin natyrshém ndeshet me paracaktimin e veprimit pér shkak té rrethanave
shoqérore, ndérsa kauzaliteti prishet dhe koha e hapésira marrin njé funksion té ri.

67 Gerhard Hauptmann (1862-1946), dramaturg gjerman, pérfagésues i Natyralizmit.
8 Frank Wedekind (1864-1918), dramaturg gjerman i fundshekullit XIX dhe fillimit t& shekullit
XX.
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Kriza e dramaturgjisé aristoteliane thirri né skené njé numér té madh dramash
eksperimentale, té cilat shiheshin me mosbesim nga estetika tradicionale, derisa u
pérgafuan nga dramaturgé té médhen;.

Me epokén e natyralizmit paraqgitja né teatér tentonte drejt pasqyrimit té realitetit.
Pér kété arsye né teatrin modern morén njé réndési té vecanté dy mundési gé ofronte
dramaturgjia epike:
Sé pari ajo ofron mundésiné e pérfshirjes sé njé materiali shumé té gjeré, njé shtrirje né
kohé dhe né hapésiré, dhe sé dyti mundéson pérfshirjen né strukturén e saj té botés sé
brendéshme, té éndrrés, kujtimit, vizionit. Pasqyrimi i botés nga piképamja e perceptimit
té brendshém mund té shihet si njé kéndvéshtrim mbi botén, dhe si pjesé e botés éshté
edhe historia. Nése e e shohim kohén gé jetojmé si njé moment té perceptimit té botés,
atéheré teatri &shté podiumi i kétij véshtrimi. Perceptimi i botés gjen forma dramatike si
né dramaturgjiné aristoteliane ashtu edhe né até joaristoteliane. Né dramaturgjiné
aristoteliane paraqitet si ballafagim individual né planin e marrédhénieve njerézore,
ndérsa dramaturgjia joaristoteliane jep mundési ta shfagé kéndvéshtrimin pér botén né
térésiné e vet, duke pérfshiré edhe raportet pértej individit apo ato historike.

Dramaturgjia joaristoteliane njeh dy forma té pasqyrimit té botés: ose pérfshin gjithé
situatén historike né térési, ose véshtrimin mbi botén e jep népérmjet paragitjes sé njé
modeli. Kéndvéshtrimi mbi botén né teatrin modern pérmban edhe njé element té
veganté, até té ndikimit dhe té edukimit. Né shérbim té edukimit shkon edhe njé dukuri
tjetér, gé né fakt ka gené gjithnjé pjesé e teatrit, por gé né teatrin epik ndeshet né njé
formé tjetér. Béhet fjalé pér refleksionin, kundrimin, komentimin. Teatri epik modern, si¢
shprehet Valter Benjamin, éshté njé teatér gé e kthen kundruesin né heroin e vérteté.
Midis skenés dhe spektatorit futet “uni epik”, “kéngétari”, “tregimtari” etj. Ai &shté né
funksionin e njohésit té ngjarjeve, dhe jo vetém té atyre qé luhen né skené, por né térési,
ai pércakton ritmin e veprimit duke futur, né funksion té edukimit e ilustrimit me
shembuj, personazhe dhe ngjarje, kohé dhe hapésiré, varésisht nga réndésia e dhénies sé
shembullit. Ai éshté ndérmjetési i skenés me spektatorin, i cili e véshtron nga lart
zhvillimin e veprimit skenik, e kundron dhe e komenton, gé i drjtohet spektatorit duke e
pérfshiré né kété kundrim té ngjarjeve. Mariane Kersting e krahason tregimtarin e teatrit
epik me “rapsodin” e pérshkruar nga Géte n€ korrespondencén midis tij dhe Shilerit “Mbi
krijimtarin€ epike dhe dramatike”, 1 cili thoté:

“Wird der Rhapsode, der als vollkommen Vergangene vortragt, alsveser

Mann erscheinen, der in ruhiger Besonnenheit das Geschehen ubersieht, sein
Vortrag wird dahin zwecken, die Zuhorer zu beruhigen, damit sie ihm gern und

lange zuhoren, er wird das Interesse egal verteilen... er wird nach belieben

vorwarts und riickwdsgreifen und wandeln./
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“Nése rapsodi g€ flet pér ngjarje té kaluara shfaqget si njé burré€ 1 urté, i cili e sheh
ngjarjen me maturi, fjala e tij do té keté géllim qé té getésojé ata gé e dégjojné, né
ményré qé ata ta dégjojné gjaté dhe me déshiré, ai do ta shpérndajé interesimin né
ményré té barabarté... do té turret e do té kthehet pérpara dhe pas, sipas déshirés.””®®

Tregimtari e térheq spektatorin e ngjarjes, e largon dhe e distancon nga ngjarja. Kjo
distancé bén gé personazhet e ngjarjes té mos shihen né individualitetin e tyre. Ata jané
figura gé heré shfagen té tipologjizuara e heré si pérfagésues té njé grupimi. Ndarja midis
veprimit skenik dhe diskutimi mbi veprimin, prandérprerja e iluzionit té veprimit skenik
éshté pjesé e késaj forme dramatike. Shkaget interpretohen si rrjedhojé e njé situate té
caktuar historike dhe shogérore. Kjo ndarje midis aksionit dhe refleksionit luan njé rol té
réndésishém né gjithé artin modern. Né teatrin modern kjo ndarje trajtohet si mjet qé
mundéson edukimin, kundrimin, komentimin. Sigurisht gé duhet béré dallimi midis
reflektimit t¢ monologut dhe reflektimit té tregimtarit, gé vijon gjaté dhe pértej veprimit
skenik. Né teatrin epik modern kundrimi dhe reflektimi ka njé rol pércaktues.

Ndryshimi brenda teatriepik modern

Veprimi Kundrimi

Aktor Tregimtari, folési

Vijueshméria e aksionit (optike) Vijueshméria gjuhésore (akustike)
Skena Paraskena

Kohézgjatja Tregues i kohézgjatjes

Hapésira Tregues i hapésirés

Mésim Shembull

Le té analizojmé ndryshimet midis teatrit aristotelian dhe atij epik népérmjet
krahasimit té dy dramave. Si shembull t& dramés aristoteliane po marrim “Don Karlosin”
e Shilerit. N& dramén “Don Karlos”, duke ndjekur modelin aristotelian Shileri e vendos
konfliktin né planin njerézor, baza historike e ngjarjeve shérben si sfond. Zhvillimi i
veprimit pércaktohet nga intrigat, mpleksjet e interesave té personazheve té ndryshém,
gjé gé con deri né konflikt dhe sjell katastrofé. Ndérthurja e brendéshme e veprimit
pércakton ndértimin e pjesés. Skenat kapen té lidhura pas njéra tjetrés. Vendi i zhvillimit

8 Cituar sipas Marianne Kersting né “Das epische Theater”, 8. Auflage, Verlag Kohlhammer,
1989, f. 49.
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té ngjarjeve ndryshon nga Aranjuez né aktin e paré né Madrid né aktet e tjera. Né vijim té
akteve vendi i ngjarjes ndryshon disa heré brenda késhtjellés mbretérore, ndérsa veprimet
zhvillohen paralelisht né kohé ose njékohésisht.Vijueshméria e zhvillimit té veprimit
krijon pérshtypjen e njé veprimi gé nuk Ié shteg tjetér pérvecse shtyn pérpara drejt
zgjidhjes. Té vetmet momente té imanencés jané tregimet, kujtimet apo monologjet, por
edhe ato nuk e ndérpresin veprimin, por jané té gérshetuara né strukturén e veprimit duke
luajtur rol nxités né pika kyge té ngjarjes.

KREU Il. ASPEKTE TE TEATRIT EPIK TE BREHTIT
2.1. Teatri epik dhe teoria ebrehtiane

Bertolt Breht éshté njé prej dramaturgéve gjermané mé né zé té shekullit XX, jo vetém
pér shkak té prodhimtarisé dramaturgjike, por edhe si krijues i njé koncepti té ri té teatrit,
teatrit epik, 1 cili pérkufizohet si teatér jo-aristotelian. Brehti e pérkufizon teatrin e tij
edhe si ,teatér dialektik‘. Ashtu sikundér komentohet nga studiues t&€ ndryshém, béhet
fjalé mé tepér pér koncepte bazé dhe zbatimin e tyre né fushén teatrore.

AEs handel t si ch dabei freilich ni

cht

Theoriegebaude, sondern um eine Fulle von Uberlegungen und Ansatzen, die

miteinander in Verbindung stehen und um bestimmte Kernideerni hegtiffe
kreisenii /

Nuk béhet fjalé pér njé teori té pérpunuar né ményré sistematike, por pér njé bollék
mendimesh dhe fillesash gé lidhen me njéra-tjetrén dhe pérsillen rreth disa ideve

dhe koncepteve bazg”"®

Me kété shpjegohet edhe fakti qé Brehti nuk i ka pérmbledhur ideté e tij mbi teatrin
epik né njé tekst té vetém né njé version pérfundimtar. Ai e ka nisur kété puné né vitin
1939 me njé projekt nén titullin ,Messingkauf® ku paraqiten bazat e teatrit epik n€ formén
e bashkébisedimit ndérmjet njé filozofi dhe disa teatérbérésve (ekspertéve té teatrit) dhe
gé vec késaj do té pérmbante edhe poezi, skena teatrore dhe ese. Kjo vepér mbeti e
papérfunduar, megjithése Brehti punoi né té heré pas here deri né ditét e fundit té jetés sé
tij. Pjesa tjetér jané shkrime dhe shénime té shumta qé shérbejné si pjesé formuese té
modelit t€ ri teatror. Njé ndér kéto tekste éshté ai me titull ,Mbi teatrin eksperimental®,
tekst ky i konceptuar fillimisht nga autori si njé hyrje gé¢ mundéson njé véshtrim té
pérgjithshém mbi kété teori. Njé tekst tjetér relativisht voluminoz dhe i réndésishém gé
pé€rmban né vetvete njé ekstrakt t€ materialit ,Messingkauf® &shté ,Organon 1 vogél pér
teatrin‘. Ky tekst éshté pérpiluar né€ vitin 1948, pas kthimit t€ Brehtit nga mérgimi né
SHBA, i orientuar nga puna né té ardhmen e Teatrit t€ Berlinit duke synuar

OKittstein, Ulrich: Brecht im Profil, UTB stuttgart 2008, fq. 34
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familiarizimin e aktoréve me idené e teatrit epik. ,Organoni i vogél pér teatrin® nuk
paraget té gjitha aspektet e teorisé sé Brehtit, por shérben gjithsesi si njé hyrje né kété
teori.

Linja kryesore e konceptit t¢ Brehtit mbi teatrin éshté diferencimi nga njé model tjetér
teatror 1 cilésuar si ,modeli aristotelian‘ ose ,modeli dramatik‘. Tiparet mé t€ rénd€sishme
té kétyre dy formave Brehti i analizon duke i véné pérballé njéra-tjetrés né tekstin
,Shénime pér operén Ngritja dhe rénia e qytetit Mahagoni‘.

Bertolt Breht éshté i vetmi ndér autorét epiko-dramatiké moderné, qé e ka
shogéruar veprén e tij me shkrime teorike. Kéto shkrime teorike pérfshijné jo vetém njé
dramaturgji t¢ dramés moderne, por edhe njé teori té ploté té teatrit né pérgjithési, ku
Brehti solli gjithé pérvojén e tij si dramaturg, regjisor dhe ideolog. Edhe pse shkrimet e tij
teorike kané si pikénisje ,teatrin epik™ t€ tij, ato nuk i trajtojné pérvojat teatrore si t&
izoluara. Le té analizojmé né kété kapitull lidhjen e praktikés sé tij teatrore me teoriné e
formuluar prej tij.

Eshté i njohur fakti qé né moshé t& re Brehti u ndikua nga puna dhe pérpjekjet e
regjisorit Ervin Piskator pér “Teatrin Proletar”, me t€ cilin ka bashképunuar pér njéfaré
kohe. Si¢ shkruan veté Piskatori:

“Vielleicht ist die ganze Art meiner Regie nuntstanden aus einem Manko der
damatischen Produktion

“Ndoshta e gjithé kjo ményré regjie e imja ka lindur si pasojé e njé mungese té
krijimtarisé dramatike.”"*

Ndoshta éshté pikérisht kjo njé arsye gé nxiti kété lloj krijimtarie dramaturgjike, té
ngjashme né formé me teatrin brehtian. Vizioni i ri pér botén dhe ndryshimi i madh qé
ndodhi né boté pas revolucionit komunist kérkonin njé teatér qé pér njé séré arsyesh nuk
pérputhej me dramaturgjiné aristoteliane. Si¢ e kemi pérmendur dhe mé lart, skena té
caktuara té risjella né kohé duhej té paragiteshin né kontekstin shogéror dhe politik, me
njé vizion té pérgjithshém, né vend qé té fragmentarizohen sickérkon drama aristoteliane.
Njé arsye tjetér géndron né kérkesén pér njé teatér pedagogjik, nése mund ta quajmé
késhtu, i cili me ndihmén e komentimit shkon né drejtimin e edukimit. Koha kérkonte
gjithashtu njé teatér objektiv, shkencor, gé ngrihet pértej individit gjé gé gjeti realizim né
dramaturgjiné epike. Ngacmimet pér kété lloj teatri nisén ndoshta me teatrin e Piskatorit,
por formésimin né mendim dhe vleré artistike e arriti padyshim me Brehtin. Né shkrimin
e tij teorik “Organon i vogél pér teatrin” Brehti hedh bazat e vizionit t€ tij t€ ri mbi botén,
té frymézuar nga teoria marksiste. Né kété tekst ai pérshkruan edhe funksionin e ri té
teatrit né kushtet e riorganizimit shogéror.

" Piscator, Erwin; Das politische Theater, Berlin 1929, f. 128.
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Sipas Brehtit dramaturgu epik i pérdor ngjarjet dhe situatat e ndryshme té shképutura
nga vendi dhe koha, duke i véné né njé kontekst té caktuar pér spektatorin. Ai bén té
mundur paragitjen e ngjarjeve né simultanitetin e tyre, duke pasur té€ mundur pérséritjen e
veprimit dhe té parét nga njé tjetér kéndvéshtrim, ndérprerjen dhe komentimin e ngjarjes.
Pikérisht kjo lirshméri pérkundrejt materialit gé trajton, mundésia gé krijon pér té
komentuar e bén mé té pérshtatshme dramaturgjiné epike pér teatrin e ri vizionar.

Né shénimet pér operén “Ngritja dhe rénia e qytetit Mahagoni” Brehti vendos pérballé
njéra-tjetrés dramatiken dhe epiken, ku si¢ thekson ai:

“Dieses Schema zeigt cht absolute Gegensatze, sondern lediglich
Akzentverschiebungeh.

Kjo skemé nuk tregon kundérshti absolute, por vetém zhvendosje té theksit.”"?

Kjo vénie pérballé njéra-tjetrés ka té béjé meé tepér me ményrén e paragitjes sé ngjarjeve.
Lidhur me kundérvénien “ndjenjé - arsye”, e cila ka ngjallur edhe njé numér té€ madh
diskutimesh, Brehti sgaron se nuk béhet fjalé pér hegje doré nga emocionet. Uné mendoj
se kjo kundérvénie duhet paré dhe analizuar ndoshta e lidhur me géllimet e teatrit
brehtian.

Né Kkété kontekst éshté i drejté pércaktimi i Ernst Blohut sipas sé cilit drama e
Brehtit éshté njé dramé edukative, ndérsa teatri brehtian njé “institucion paradigmatik™”,
Megjithaté do té ishte i gabuar interpretimi si njé lloj drame primitive shkollore,
pérkundrazi ky lloj teatri edukativ éshté mé tepér njé teatér filozofik dhe iluminues. Bloh
thekson se teatri brehtian nuk i vé publikut pérpara pérgjigje dhe shembuj té gatshém.
Publiku e sheh teatrin brehtian mé tepér si njé “prové” mbi njé model prej té cilit mund té
mésojé. Dramat e Brehtit ndjekin rrugé nga mé té ndryshmet, ato ngrené pér diskutim
raste t€ veganta, duke shérbyer si njé “laborator i kombinimit t€ teoris€ me praktikén, ku
njé eksperiment ndodh pa pasojat dramatike, ku jepen vazhdimisht alternativa té
mundshme”, vetém se &shté géndrimi marksist ai q€ pércakton drejtimin e eksperimentit.

Né “Organonin e vogél pér teatrin” Brehti e pérshkruan  két€ teatér si njé lloj
“punishtje né té cilén praktikohet skicimi i shoqéris€, duke gené né gjendje té influencosh
né t&”. Vec késaj, teatri brehtian shérben pér t€ nxitur dhe ushtruar procesin e “té
menduarit”. Shumé prej dramave brehtiane ngrené probleme, por nuk japin zgjidhje, gjé
gé e ka béré objekt té kritikés staliniste. Késhtu pér shembull drama “Njeriu i miré i
Secuanit” ndérpritet pikérisht n€ momentin kulmor t€ konfliktit, figura kryesore del
pérpara publikut duke pyetur pér zgjidhjen. Po késhtu edhe néna Kurajé nuk
ndérgjegjésohet né fund té dramés pér gabimet e saj dhe pjesa nuk i tregon publikut

2 Brecht, B: Schriften zum Theater, Suhrkamp, Frankfurt/M 2000, f. 19.
3 Bloch, Ernst: Das Prinzip Hoffnung, Berlin 1953, Bd. 1, f. 441.
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zgjidhje, por Brehti shpreh mendimin se duke paré sjelljen e nénés Kurajo publiku mund
té mésojé nga ky shembull.

A...wenn jedoch die CdadasrPabjkem kaenj rhemer
Ansicht nach, dennoch etwas lernen, sie betrachtend.

... nése Kurajo vazhdon té mos mésojé gjé, atéheré, sipas piképamjes sime, mundet
qé publiku t& mésojé dicka duke e kundruar.”’

Duket garté gé Brehti synon té japé nxitje né drejtim té té menduarit. Pjesét e tij i
shérbejné zhvillimit t&€ ndérgjegjes. “Opera pér tri grosh™ (1928) dhe “Ngritja dhe rénia e
qytetit Mahagoni”(1928/29) gené pérballjet e para té Brehtit me dramaturgjin€ epike, dhe
konkretisht né¢ kéto dy pjes€ me “Operén epike”. Fillimisht pati njé hendek midis
géllimeve té autorit dhe perceptimit té publikut. Kjo gjé tregoi qarté qé teatri i Brehtit
kérkon njé publik té pérgatitur qé ta perceptojé pjesén né até ményré gé déshiron dhe ka
paramenduar autori. N& shfagjen e paré t& “Operés pér tri grosh” publiku, i mésuar me
shfagje té njé natyre tjetér, nuk e mori ngacmimin e duhur pér té analizuar ngjarjen e
paragitur, por e mori até né ményré té drejtpérdrejté. Parodia éshté mjeti kryesor gé
pérdor Brehti né té. Duke vendosur né gojén e krimineléve teza dhe shprehje té njé
karakteri qytetar dhe té krishteré, autori i tjetérson kéto teza. Zhvillimin epik té veprimit
ai e thekson népérmjet shkrimeve ironizuese, té cilat realizohen me ané té tabelave,
projeksioneve etj. Stili epik kishte njé efekt gesharak dhe provokativ, por nuk theksonte
aspektin ideologjik, gjé gé nuk pérmbushte synimin e autorit dhe pér kété arsye drama iu
nénshtrua disa pérpunimeve.

Neé operén “Ngritja dhe rénia e qytetit Mahagoni” Brehti paraget modelin e nj€ utopie
negative té shogérisé kapitaliste. Ngjarjet zhvillohen né Mahagoni, njé qytet i trilluar né
Amerikén e Veriut né fillim té shekullit XX. Gjaté rrugés pér né bregun ku do té gjenin
ar, tre mashtrues mbeten té bllokuar né njé zoné té shkreté, ku vendosin té ngrené njé
gytet argétimi, té quajtur Mahagoni, ku té pasurit do té shijonin baret dhe bordellet dhe né
kémbim do té linin kétu paraté e tyre. Né kété qytet duhej té mbretéronte getésia dhe
harmonia. Qyteti josh me “shtaté dité pa punuar”, me “Gin dhe Whisky”, me “vajza dhe
djem”, ndérkohé g€ jeta kudo éshté ndryshe:

“Uberall gibt es Mithe und Arbeit / Aber hier gibt es Spal

Kudo ka puné dhe mundim / Kétu ka argétim.”"

Viktima té mashtrimit béhen té gjithé ata qé nuk e pélgejné jetén né gytetet e médha,
“t€ pakénaqurit e kontinenteve” g€ duan té jetojn€ né€ “qytetin e parajsés”. Kétu vijné

4 Brecht, B.: Anmerkungen zur Mutter Courage, f.
> Brecht, B.: Aufstieg und Fall der Stadt Mahagonny, Suhrkamp Frankfurt; Berlin 2013, . 19
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edhe katér druvaré pér té shijuar jetén me paraté e kursyera té mundit té tyre. Por edhe
Mahagoni njeh krizeé si té gjitha sipérmarrjet e médha:

“den Haifischen wird es mit der Zeit langweilig, die Paradiesenstadt gibt ihnen

nichts mehr/

me kalimin e kohés peshkagenét mérziten, qyteti i parajsés nuk i jep mé asgjé.”’

Zédhénés i té zhgénjyerve éshté Paul Akerman, i cili si arsye t&¢ mospérmbushjes sé
pretendimeve pér té gené té lumtur pérmend rregullat e shumta ndaluese. Pakénagésia e
Paulit arrin kulmin kur mésohet lajmé pér afrimin e njé taifuni qé kércénon qytetin. Ai
zbulon ligjin e lumturis€ njerézore q€ shprehet nén moton “lejohet”. E vetmja gjé qé nuk
lejohet né kété qytet éshté té mos kesh para. Pérpara shkatérrimit nga taifuni, ai ua bén té
garté njerézve me ané té njé kénge se shkatérrimi mé i madh vjen nga veté njerézit.

“ Wir brauchen keinen Hurrikan / Wir brauchen keinen Taifun /
Denn was er an Schrecken tun kann/ Das kénnen wir selb&r tun.
“S’kemi nevojé pér uragan / S’kemi nevojé pér taifun /

Até tmerr gé mund té shkaktojé ai / ia b&jmé vetes mé shumé.”””

Shumé qytete shkatérrohen nga taifuni, por pér cudi Mahagoni shpéton dhe jeta e
gejfit vijon si mé paré né kété qytet. Por personazhi Paul harron ligjin e famshém,
kufizimin e vetém té liris€ pa kufij: “lejohet gjithcka vetém kur ke para”. Njé dité, kur
nuk ka mé para pér té paguar, ai gjendet para gjyqit dhe nuk ka mé as mbéshtetjen e
miqve dhe té t& dashurés. Ai shpallet fajtor pér “krimin e madh” t&€ “mungesés s€ parave”
dhe dénohet me vdekje. Opera mbyllet me zhytjen e Mahagonit né kaos. Ndérsa qyteti
digjet, népér rrugé demonstrojné ata gé nuk e kané pésuar ende, té papérgatitur pér idealet
e tyre dhe pérparimin e “epokés s€ parasé€”, dhe askush nuk mund té shpétohet. Si finale
té veprés , duke dashur té theksojé se e gjitha éshté njé lojé, Brehti ka zgjedhur fjalét:

“Denn Mahagonny das gibt es nicht. Denn Mahagonny das ist kein Ort.
Denn Mahagonny ist nur eine erfundenes Wort

Sepse Mahagoni nuk ekziston. Sepse Mahagoni nuk éshté njé vend.

Mahagoni nuk éshté vecse njé fjalé e shpikur.”’®

Né paragitjen e Mahagonit Brehti niset nga njé situaté politike konkrete, e cila
paraqgitet si njé anarki gé vjen nga defektet qé ka kjo shogéri dhe gé e béjné kaq té
prekshme nga kriza. Bota e paragitur né Mahagoni éshté pasqyré e botés kapitaliste gé
shihte autori né fillim t€ shekullit XX. Qyteti duhej t’i ngjante jetés. Né Mahagoni sundon

6 Po aty.
" Po aty.
8 Brecht, B.: Aufstieg und Fall der Stadt Mahagonny, Suhrkamp Frankfurt; Berlin 2006, f. 149.
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ligji i parasé gé pércakton marrédhéniet ndérmjet njerézve. Ligji i ri ishte anarkia,
vjedhja, vrasja, tradhétia, té gjitha kéto lejohen né Mahagoni.

Nga pikpamja formale, Brehti mbéshtetet né dramaturgjiné epike dhe pérdor sérish té
njéjtat mjete epizuese si né “Operén pér tri grosh”, pra titujt, projeksionet, kéngét etj.
Vepra u krijua si bashképunim i Brehtit me kompozitorin Kurt Weil dhe ge menduar si
njé polemiké ndaj operés tradicionale.

Me géllim Brehti pérdor operén, e cila cilésohet si gjinia gé nuk ka lidhje me arsyen, pér
té kritikuar dhe parodizuar rendin shogéror té paarsyeshém té njé shogérie si ajo e
paragitur né qytetin Mahagoni.

“Also sollte etwas Unvernunftiges, Unwirkliches und Unernstes, an die rechte

Stelle gesetzt, sich selbst aufheben in doppelter Bedeuttipea duhej véné dicka
e paarsyeshme, joreale, e pavérteté, né vendin e duhur, gé té dilte né pah né kuptim
té dyfisht€.”, thoté Brehti né shénimet e tij mbi pjesén.

Njé ményré e ngjashme pérdoret edhe né “Operén pér tri grosh” apo né pjesé té tjera,
ku realiteti parodizohet, duke i marré parasysh né ményré té vetédijshme déshirat e
“paarsyeshme” té publikut, duke i plotésuar deri né absurditet dhe pastaj duke i korrigjuar
dhe véné né vendin e duhur né parodi. Eshté e pak a shumé e njéjta gjé qé kemi paré tek
Pirandelo, ku maska paraqgitet si maské dhe né kété ményre edhe demaskohet si maske.
Né drama té tjera Brehti shfaget edhe mé i drejtpérdrejté dhe provokator. Ai tenton drejt
njé teatri gé ushtron ndikim té drejtpérdrejté tek amatorét e artit, né ményré gé té ushtrojé
edhe efektin edukativ té kérkuar prej tij. Publiku qé ka nevojé pér kété lloj teatri, sipas
Brehtit, ishin punétorét dhe nxénésit, té cilét ai i ciléson si ajo pjesé e shogérisé e cila
duhet edukuar edhe népérmjet artit. Me kété teori Brehti pretendon ta kthejé artin né njé
disipliné pedagogjike.

Ajo gé bie né sy né krijimtariné e Brehtit éshté lidhja e shkrimit té pjeséve me
vénien e tyre né skené. Né kété piképamje ai mund té krahasohet me Klasikét greké,
Shekspirin apo Molierin.

Brehti si teoricien ishte po aq i njohur dhe i réndésishém sa edhe si vénés né skené i
dramave, si njeri i teatrit. Grim e ciléson até si té pakrahasueshém né kombinimin e
kétyre té dyjave, sé paku ndér dramaturgét e shekullit XX:

A We r (... ) ka2me i hm darin gleich?

Weder

weder Konstantin Stanislavskij noch George Bernard Shaw oder Samuel Beckett

kénnen sich im Sinne einer solchen domrelPersonaluniori Theoretiker und

Praktiker des Dramas und Buhinemit dem Augsburger messen. Allenfalls August

Strindberg kommt ihm einigermalen nahe./
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Kush (...) do té krahasohej me té? As Antonin Arto e as Ervin Piskatori, as
Konstantin Stanislavski e as Xhorxh Bernard Shou apo Samuel Beket mund té
maten me shkrimtarin nga Augsburgu né kuptimin e njé personaliteti té dyfishté —
teoricien dhe realizues i dramés né skeng.”"®

Ai ishte njé krijues i suksesshém né té gjitha format e shprehjes. Kujtojmé kétu
bashképunimet né Kkrijimin e pjeséve teatrale té shogéruara me muziké dhe kéngé, né
krijimin e operés apo baletit. Késhtu pér shembull mund té pérmendim teatrin muzikor
“Opera pér tri grosh”, operén “Ngritja dhe rénia e qytetit Mahagoni”, baletin satirik
“Shtaté mékatet e pafalshme”® etj. Pér kéto pjesé ai pati bashképunime té suksesshme
me kompozitorét: Kurt Vajl, Hans Ajsler dhe Paul Desau®! .

Brehti ishte i vetédijshém pér mbéshtetjen né ideté e tij tek pararendésit e teatrit. Ai e
pranonte aférsiné me teatrin e lashté aziatik, teatrin klasik spanjoll, indian dhe anglez si
edhe me teatrin e jezuitéve. Té gjithé kéta pararendés i dhané Brehtit ngacmime, té cilat i
pérdori né teoriné dhe praktikén e tij teatrore. Edhe pse éshté mbéshtetur né krijimtarité e
pérmendura mé lart, duke rimarré shpeshheré fabulat e tyre, nga ményra se si i ka trajtuar
ato Brehti mbetet unikal. Ai ka ditur t’1 shkrijé ngacmimet e marra, n€ njé€ rikrijim, 1 cili
mbart njé géndrim kritik shogéror. Gjithsesi teoria e tij kishte risité e saj. Ai hapi njé
shteg té ri né rrugén e teatrit. Po aq unikal éshté edhe kontributi i tij né fushén e teorisé sé
dramés dhe dramaturgjisé, duke e pasuruar teatrin “joaristotelian” me “teatrin epik”,
“dialektik”, apo me “teatrin ¢ tjetérsimit”. T¢ gjithé kéta jané emra té pérdorur prej tij pér
formén e re teatrore qé propozonte né teoriné e tij mbi teatrin, té cilin ai e quante né
ményré té€ pérs€ritur “teatér t€ epokés s€ shkencés”. Impulset q€ dha ky teatér né€ t& gjithé
teatrin botéror jané té dukshme. Dy veprat qé shquhen pér konceptimin e tyre teorik
“Organon 1 vogél pér teatrin” dhe “Messingkauf” jané shkrimet kryesore qé japin
mundésiné pér té kuptuar veprén e tij. Krahas tyre edhe njé séré artikujsh relativisht mé té
shkurtér si pér shembull “Shénime pér operén “Ngritja dhe rénia e qytetit Mahagoni”,
shkrim 1 vitit 1930, shkrimet e periudhés s€ mérgimit n€ Skandinavi, si: “Teatér argétues
apo edukativ?”, “Efektet tjetérsuese né artin teatror kinez”, “Skena e rrugés — Model bazé
i njé skene té teatrit epik” dhe “Mbi teatrin eksperimental”’®?, Shénimet pér Mahagonin
jané formulime té heréshme té tij pér teatrin dhe cilésohen edhe si mé radikalet, ndérsa
teksti “Mbi teatrin eksperimental” &shté njé referat i mbajtur n€ vitin 1939/1940, njé
hyrje koncize né teoriné e tij. Paragitja mé e miré dhe mé e njohur e teorisé sé tij teatrore

 Grimm, Reinhold: Der katholische Einstein: Grungziige der Brechtschen Dramen- und
Theatertheorie, in: W Hinderer (Hrsg.)Reclam, 1995, f. 11.

80 Brecht, B.: Die sieben Todsiinden

81 Kurt Weil, Hanns Eisler, Paul Dessau, kompozitoré té njohur gjermané té shekullit XX

8 Tekstet jané cituar nga botimi “Vepra e pérmbledhur né 20 véllime”, botuar nga
SuhrkampVerlag&Elisabeth Hauptmann, Frankfurt a. M. 1967
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€shté padyshim “Organoni 1 vogé€l” i1 vitit 1948. Lidhja q€ 1 bén Brehti teoris€ me
praktikén teatrore ka té€ bé&jé me até g€ ai e quan “Praktizierbarkeit des Wissens”/
“Praktikueshméria e dijes”, pra me faktin se sa e realizueshme né praktikén teatrore €shté
teoria e tij.

Koncepti i Brehtit pér “dramén joaristoteliane” p&rmban njé Kritiké té trefishté ndaj
“poetikés sé Aristotelit”. Né radhé té paré refuzohet koncepti aristotelian i “katharsis”-it,
té cilin autori e ciléson si njé pérvojé paralizuese té spektatorit, gé nuk e 1€ apo nuk i jep
mundésiné atij té béhet aktiv. Pér kété arsye ai thekson né teoriné e tij vendosjen e njé
distance kritike midis spektatorit dhe shfagjes, né ményré gé ai té mund té analizojé dhe
té mbajé njé géndrim aktiv. Elementi i dyté qé kritikon Brehti éshté konceptimi i njé
vepre arti si njé “t€rési organike”, t€ cilés ai 1 kundérvé konceptimin si njé vepér tekniko-
konstruktive qé té jeté artificiale dhe artistike njékohésisht, ku bashkimi i elementeve
heterogjene té z&vendEsojé rritjen e njé “organizmi homogjen”. Aspekti i treté i kritikés
sé Brehtit ka té béjé me strukturén e ngurté dhe t€ mbyllur té dramés, ku pjesét té jené té
lidhura ngushtésisht me njéra-tjetrén, si¢ paragiten né skemén piramidale té Gustav
Frajtagut né “Teknika e Dramés”®. Né vend té saj Brehti propozon njé strukturé té
lirshme, me njé radhitje té pavarur té skenave, ku secila t¢ géndrojé si njé pjeséz e sé
térés dhe ku secila skené té mund té ndryshojé vend, té zvogélohet apo té zgjerohet sipas
déshirés apo rastit. Pra e théné né vija té pérgjithshme, ngjarjet e paragitura nga Brehti
pasojné dhe plotésojné njéra- tjetrén, jo si njé zhvillim logjik gé i vendos né lidhjen e
pércaktuar né poetikén aristoteliane ku njéra skené i paraprin tjetrés dhe e dyta vjen si
rrjedhé logjike e sé parés, e késhtu me radhé. Kjo skemé e propozuar nga Brehti i hap
udhé paragitjeve biografike dhe kronike, pér shembull paragitjen e gjithé jetés sé njé
individi apo njé grupi té caktuar, gé veprojné si protagonisté apo si antagonisté. Roli i
kundérshtarit i atribuohet mé tepér njé force shogérore té caktuar, njé institucioni apo dhe
historisé€, si pér shembull kisha si institucion né€ veprén “Jeta e Galileit”, ose “Lufta 30-
vjegare”®* né veprén “Néna Kurajé dhe fémijét e saj”.

Vetém njé tezé té poetikés aristoteliane Brehti e mbéshtet térésisht dhe e ciléson si té
pérbashkét, até qé thoté se thelbi i punés pér shkrimin apo inskenimin e njé pjese éshté
“fabula”.

“Und die Fabel ist nach Aristotelésund wir denken da gleichdie Seele
des Dramas. Dhe sipas Aristotelit — dhe né kété piké mendojmé njésoj —
fabula éshté shpirti i dramés.”®

8 Freytag, Gustav: Technik des Dramas, 1863

84 1618-1648, konflikt pér hegjemoni né trojet gjermane nén Perandoriné Romake dhe né Evropé,
si edhe lufté fetare midis Ligés Katolike dhe Unionit Protestant

& Brecht, B.: Schriften zum Theater, Suhrkamp, Frankfurta.M. 2000, f. 135.
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Ndryshe nga pasuesit e Shekspirit, pérfagésuesit e 1évizjes “Stuhi dhe vrull”, dhe
té “Natyralizmit”, si¢ éshté Gerhart Hauptman, drama e Brehtit éshté e mbéshtetur né
radhé té paré né historiné gé tregohet , né lojén e personazheve, né ballafagimin e kétyre
personazheve me njéri-tjetrin. Né té nuk i kushtohet réndési botés sé brendéshme té
njerézve, por i kushtohet réndési marrédhénieve ndérmjet njerézve. Tensionet shogérore
dhe historike gé pércillen népérmjet ngjarjes jané ato gé kané njé pérparési té dukshme né
dramén brehtiane, karshi detajeve e ngacmimeve shpirtérore té individit. Kéto tensione
nuk zbuten dhe harmonizohen né ndérveprimin e personazheve, por paragiten té mprehta
népérmjet figurash té dyzuara. Késhtu pér shembull Kurajo éshté e ndaré né nénén e
dhembshur dhe tregtaren e ftohté, apo Galilei midis shkencétarit gé ngulmon drejt sé
vértetés dhe njeriut gé, pér t¢ mos duruar dhimbje, heq doré pérkohésisht prej sé vértetés,
etj.

Koncepti bazé i teorisé sé Brehtit éshté ai i teatrit epik, i cili mbéshtetet né njé lojé
aktoriale epike, né vend té asaj dramatike. Pikérisht né kété piké teatri epik bie ndesh me
konceptin e “katharsis”-it né dramén aristoteliane. Aktori nuk duhet té paraqgitet pérpara
publikut si personazhi té cilin sjell né skené, t¢ mos identifikohet me té dhe té mos
provokojé iluzionin tek spektatori. Aktori paragitet né skené né dy forma, si vetja e tij
dhe si personazhi, té cilin sjell pérpara publikut. Né “Organonin e vogél pér teatrin”
autori e shpjegon garté rolin e aktorit né dramé:

ADi es, daC der Schauspieler in zweifacher
Laughton und als Galilei, dal3 der zeigende Laughton nicht verschwindet in dem
gezeigten Galilei, was dieser Spielweise a

hat./ Fakti gé aktori géndron né skené né formé té dyfishté, si Loutén (Charles
Laughton, aktori gé interpretoi Galilein né premierén amerikane)dhe si Galilei, gé
Loutén nuk shndérrohet né Galilein e shfaqur, kjo i ka dhéné késaj ményre

interpretimi emrin ‘epike’.”8®

Autori e shpreh qarté, se koncepti 1 tij pér “dramén joaristoteliane” 1 referohet
kryesisht ndértimit t€ pjes€s, ndérsa koncepti 1 “teatrit epik” i referohet né radhé té paré
realizimit té pjesés, vénies né skené, lojés aktoriale. Epiciteti i njé teksti
“joaristotelian”€shté kusht pér njé “inskenim epik”, 1 cili nga ana e tij mundéson njé
perceptim “joaristotelian” t€ veprés né térési nga publiku. T€ gjitha i shérbejné njé
géllimi té vetém, gé historia gé paraget pjesa té tregohet né até ményré gé té ndikojé dhe
té 1éré njé pérshtypje sa mé té forté tek publiku. Pér kété arsye merr kuptim dalja né
skené e tregimtarit epiko-dramatik, i cili e njeh té gjithé historiné. Megjithése secili rast
éshté njé shembull mé vete, mund té themi se rasti mé i suksesshém i késaj paraqgitje
€shté n€ dramén “Rrethi kaukazian prej tebeshiri”, n€ t€ cilén ky tregimtar epik shfaget
né skené sé bashku me muzikantét shogérues, shpaloset si njé tregimtar romani auktorial,

8 Brecht, B.: Schriften zum Theater, Suhrkamp, Frankfurta.M. 2000, f. 155.
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si njeriu gé di gjithcka, si njé instancé gé géndron mbi té gjithé té tjerét, thuajse né
lartésiné e zotit, qé parathoté té ardhmen dhe i kthehet né retrospektivé té shkuarés. Ai i
njeh deri né detaje edhe ndjenjat e pashprehura té personazheve, edhe vendimet gé ata do
té marrin dhe i shpreh ato duke iu kthyer heré njérés rrjedhé té veprimit té ngjarjes e heré
rrjedhés tjetér, né njé ményré té harmonizuar. Kjo ményré té treguari shfaget e theksuar
né disa lloje inskenimesh té teatrit epik, duke shfrytézuar dhe zgjeruar mundésité qé jep
struktura tregimtare auktoriale. Né “Organonin e vogél pér teatrin”, Brehti e thekson
diapazonin e mundésive gé krijon kjo ményré té treguari teksa thoté:

“Kurz: es sind viele Erzahlungsarten denkbar, bekannte und noch zu
erfindendd. Shkurt: ka shumé ményra té té treguarit, té njohura dhe té
tjera qé duhen zbuluar.0®’

2.2. Tipare té dramaturgjisé epike té Brehtit dhe zhvillimi i saj

Formulimi i paré teorik i Brehtit pér dramaturgjiné e tij té re gjendet né shkrimin e tij mbi
”Ngritja dhe rénia e qytetit Mahagonny” (1930). Brehit pérpiget té gartésojé modelin e
tij duke i véné pérballé njéra-tjetrés té dyja skemat: até té teatrit dramatik me formén
epike té propozuar prej tij.

Forma dramatike e teatrit Forma epike e teatrit

-Veprues -Tregues

-Pérfshin spektatorin né veprimin skenik | -E bén spektatorin vézhgues, por
-Konsumoraktivizimin e tij -E ngacmon pér veprim

-I mundéson ndjenja -Kérkon prej tij té vendosé

-Pérjetim -Vizion

-Spektatorkanjé pozicion té caktuar -Vendoset pérballé(ngjarjes, personiyh
-Sugjestion -Argument

-Ndjesité konservohen -Shtyjné né njohje, zbulim

-Spektatori gjendet brenda ngjarjes -Spektatori vendoset pérballé

-Pérjeton -Studion

-Njeriu i paramenduar si i njohur -Njeriu si i ndryshueshém dhe ndryshues
-Tension né pérfundim -Tension né vijueshméri

8 Brecht, B.: Schriften zum Theater, Suhrkamp, Frankfurta.M. 2000, f. 167.
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-Njéra skené pér tjetrén -Secila skené mé vete

-Rritje -Montazh

-Zhvillim linear -Né formé kurbe

-Detyrim evolues -Kapércime

-Njeriu si i pandryshueshém -Njeriu si proces

-Mendimi pércakton genien/ekzistencén | -Qenia shogérore pércakton mendimin
-Ndjenjé -Arsye(Racio)

Sic thekson veté Brehti, k jo skemé nuk tregon kundérshti absolute, por vetém ndryshime
né vénien e theksit.

Teksti 1 dyt€ pércaktues pér teatrin brehtian €shté “Organon i vogél pér teatrin”
(1948), né té cilin Brehti formulon parimet e tij pér teatrin né formé teorike. Midis kétyre
dy teksteve géndrojné vitet e mérgimit, periudhé refleksionesh teorike dhe krijimtarije
shpesh e destinuar té mbetet né sirtar e té mos gjejé ballafagimin me publikun. Teoria e
tij pér teatrin nuk shihet si njé hartim idesh, por si argumentim dhe pérligjje e njé pérvoje
ende té parealizuar deri né até kohé, gé i jep teatrit njé rol té caktuar né zhvillimin
shogéror.

Ndryshimet e propozuara nga Brehti prekin jo vetém formén e dramés, por dhe artin
teatral dhe skenik. Gjithcka vihet né funksion té gjestit té tregimit: dialogu, paraqitja
artistike dhe ajo skenike.

Spektatori shképutet heré pas here nga rrjedha e ngjarjes népérmjet efekteve tjetérsuese
(té téhuajtjes) pér té pasur mundési té reflektojé. Mjetet e tjetérsimit/ té téhuajtjes té
pérdorur nga Brehti jané: tekstet e kéngéve, muzika, projeksionet né sfond, titujt e
skenave/akteve, efektet e ndricimit, teknika e rrotullimit té skenés etj.

Shfagja e paré teatrale me té cilén Brehti pati mundési té demonstrojé né praktiké teoriné
e tij té teatrit epik ishte vénia né skené mé€ 1949 e dramés sé tij “Néna Kurajo dhe bijté e

b2

saj”.

Le té analizojmé né vijim elementet strukturore té késaj dramaturgjie epike.
Teoria teatrore e Brehtit zuri vend kryesisht né dramaturgjiné e pjeséve té tij té periudhés
sé mérgimit. Me dramaturgji duhet té kuptojmé kétu té gjitha principet strukturore dhe
mjetet stilistikore té dramés. Brehti shmanget me vetédije nga principet strukturore té
réndésishme té formés klasike té dramés, pasi ato jané té ndértuara mbi bazén e
pérjetimit. Forma Kklasike e dramés krijon sugjestionin e njé skene struktura e sé cilés
éshté né pérputhje me logjikén e botés reale. Rendi kohor i zhvillimit té€ ngjarjeve né

8 Brecht, Schriften zum Theater, Suhrkamp,Frankfurt 2000, f. 19
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skené pérkon me rendin e ngjarjeve reale dhe té gjitha pjesét e veprimit géndrojné né
lidhje logjike me njéra-tjetrén, veprimi realizohet kryesisht népérmjet dialogut té figurave
skenike, té cilat veprojné brenda kornizés skenike.

Veprimi né njé dramé té tillé t¢ mbyllur ndjek njé kurbé té caktuar té tensionit, qé
provokon edhe njé tension emocional tek spektatori dhe e mban até té gozhduar né kété
géndrim pérjetues. Ky tension shkarkohet vetém né fund té dramés, i cili pérkon me
fundin e veprimit. Brehti e zévendéson kété dramaturgji t¢ mbyllur me njé formé té
hapur, pasi teatri i tij, né vend té pérjetimit synon njé distancé kritike té spektatorit me
ngjarjen e sjellé n€ skené. Fakti q¢ Brehti e emérton teatrin e tij “teatér epik” mbéshtetet
né argumentin se letérsia epike, ku pérfshihet tregimi, novela dhe romani, e pércjell
ngjarjen né njé formé shumé mé té distancuar se drama klasike, té paktén né format e saj
tradicionale. Letérsia epike pérdor shpesh tregimtarin fiktiv, i cili ka njé faré sovraniteti
ndaj asaj gé tregon. Ai tregon nga njé pozicion tjetér nga veté ngjarja dhe mund ta
ndryshojé rendin e ngjarjes sé treguar apo té bé&jé kapércime né hapésiré dhe né kohé.
Shpesh tregimtari e plotéson ngjarjen e treguar népérmjet komenteve, reflektimeve,
vlerésimeve, té cilat mund té vijné edhe né formén e ligjérimit té drejtpérdrejté. Pjesét e
Brehtit pérmbajné mjete dramaturgjike té ngjashme, gé e tjetérsojné logjikén e veprimit
skenik dhe e vendosin né njé distancé kritike ndaj spektatorit. Duke analizuar dramat e
periudhés s€ mérgimit (“Njeriu i miré 1 Secuanit”, “Néna Kurajo dhe bijté e saj”, “Zoti
Puntila dhe shérbétori i tij Mati” dhe “Rrethi kaukazian prej tebeshiri”) Hink®® ka
paragitur né ményré sistematike mjetet dramaturgjike té teatrit epik né kéto drama, por pa
nxjerré pérfundime pér vepra té tjera té autorit.

Né teatrin epik veprimi i dramés relativizohet népérmjet elementéve té ndryshém
skenikeé, spektatorit i béhet e ditur se thelbi nuk géndron tek veté ngjarja (pér kété shérben
prologu, mbishkrimet, titujt e skenave etj.). Né kété ményré theksohet karakteri i pjesés si
njé model i njohjes dhe kuptimit té realitetit shogéror. Disa pjesé kané ndértim parabolik,
veprimi bazohet né alegori duke dhéné késhtu njé shémbélltyré té tjetérsuar té botés reale.
Teatri epik i Brehtit synon ndryshimin politik. Ai pérdor formén parabolike ose teatrin
edukativ né ményré gé té ndikojé tek publiku pér té provokuar nevojén pér ndryshim. Tek
kéto forma pérdoret dukshém efekti tjetérsues té cilin Brehti e pérkufizon:

AEIi ne verfremdende Abbil dung i st
erkennen, ihn aber doch zugleich fremd erscheinen/laft.

Njé figuré e tjetérsuar éshté ajo qé e zbulon objektin, por njékohésisht e
bén té duket i huaj.”*

8 Hink, W.: ,,Die Dramaturgie des spiten Brecht, Gottingen 1977, (botimi i gjashté).

9OBrecht, B.: Gesammelte Werke, Véllimi 16, f. 680.
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Veprimi i dramés ndérpritet népérmjet futjes sé kéngéve ose ndérhyrjes sé njé figure, e
cila luan rolin e tregimtarit, duke krijuar né kété ményré njé distancé té spektatorit nga
ngjarja e paragitur. Kéto ndérhyrje né rrjedhén e veprimit kryhen me géllim didaktik.
Spektatori duhet té reflektojé mbi nevojén pér ndryshim té situatés sé pérshkruar dhe té
motivohet pér té realizuar ndryshimin, pér té kérkuar alternativa.

Né teatrin epik veprimi nuk paraqgitet sipas njé radhitje té ngurté té skenave, ai
ndérpritet shpesh nga disa elementé, té cilét e béjné veprimin té huaj (pér shembull
kéngét), i shtojné veprimit njé perspektivé té re, shpesh té vlerésimit né ményré
kundérshtuese, dhe né kété ményré provokojné reflektimin kritik té spektatorit. Pér ta
mbajtur veprimin né distancé nga spektatori Brehti pérdor né dramé teknika epike té
kthimit mbrapa ose né rastin e “rrethit kaukazian prej tebeshiri” fut tregimtarin si njé
figuré skenike qé té paragesé dhe té komentojé ngjarjen. Né kété ményré, spektatorit i
béhet e ditur se ngjarja skenike éshté njé veprim teatral. Ky efekt pérforcohet me efekte té
tjera skenike, si pér shembull dalja e aktoréve nga roli duke iu drejtuar publikut pér té
ndaré opinionin e tyre me té. Ndryshe nga monologu i dramés klasike, i cili nuk i kalon
kufijté e skenés, kéto ligjérata drejtuar publikut krijojné njé lidhje midis botés sé skenés
dhe asaj reale qé jeton spektatori. Né kété formé spektatori térhiget dhe nxitet pér té
transferuar piképamjet de pérvojat e figurave skenike né jetén e tij reale.

Veprimi né teatrin epik éshté potencialisht i vazhdueshém. Ndértimi i dramés nuk
ndjek logjikén e zhvillimit progresiv té veprimit. Né vend té njé radhe té pércaktuar té
akteve dhe skenave, gé krijon njé formé té mbyllur veprimi, paragitet njé renditje e
lirshme tablosh ku secila prej tyre pérmban njé vleré té réndésishme né vetvete.
Spektatori nuk duhet té presé me padurim zhvillimin e ngjarjes drejt fundit, por té tregojé
interesim pér sjelljen e personazheve. Né shumé drama té Brehtit veprimi mund té
vazhdojé edhe pas mbylljes sé perdes. Ky fund i hapur ka gjithmoné njé synim. E
réndésishme nuk éshté qé ngjarja té keté njé mbyllje, pra veprimi té marré njé zgjidhje,
por qé spektatori, népérmjet té kuptuarit qé i pércjell teatri, té kérkojé zgjidhje pér
veprime té caktuara né kontekstin shogéror.

Brehit zhvilloi teknika regjisoriale®® gé mundésojné distancimin e aktorit nga roli, si
element tjetérsues, né ményré q€ t’ua bejé t&€ qarté aktoréve qé€ t€ mbajné distancé nga
figura té cilén prezantojné dhe té mos identifikohen me té. Njé prej kétyre teknikave
€shté g€ aktori “tregon” rolin g€ do té luajé né skené duke e prezantuar pérpara publikut.
Ké&té Brehti e vleréson si kusht pér t€ mundésuar tjetérsimin.

%1 Krahaso: Brecht, B.: Neue Technik der Schauspielkunst. In: Schriften zum Theater, Suhrkamp
Verlag 1957, f. 106.
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“Die Voraussetzung fur die Hervorbringung de&fekts ist, dald der Schauspieler
das, was er zu zeigen hat, mit dem deutlichen Gel&s Zeigens versieht...

Prinzipiell ist es fur die Schauspieler (...) moglich, sich direkt an das Publikum zu
wenden/ Kusht pér realizimin e efektit tjetérsues éshté gé aktori ta shogérojé me

njé gjest té qarté té treguari até qé ka pér té treguar...Parimisht éshté e mundur gé

aktori t’i drejtohet publikut né ményré té drejtpérdre;jté.”%

Pér té mundésuar njé shndérrim total dhe tjetérsim té shprehjeve dhe veprimeve té
personazheve, Brehti parashikon tri mjete ndihmése qé duhet té pérdoré aktori:

“ 1. Die Uberfuihrung in die dritte PersoriKalimi né vetén e treté.
2. Die Uberfiihrung in die Vergangenh&Kalimi né kohén e shkuar.
3. Das Mitsprechen von Spielanweisungen und Komment#eikulimi me zé i
udhézimeve té rolit dhe komenteve.”*

,,Brechts Schauspieler soll sich nicht in die dargestellte Figur vollkommen
daverwandel no, sie aseino,; er sol |l vi el mehr
einen Text, den er aus (g dad heift: ilzr Werhalem nen hat {
und ihre Hamllungen, zitiert, indem er seinen Korper, seinen Ausdruck etc.
entsprechend zeigt.

Aktori 1 dramés brehtiane nuk duhet té ‘shndérrohet’ krejtésisht né personazhin qé

paraqet, apo ‘t€ jeté’ veté personazhi; ai mé tepér duhet t’1 b&j€ té qarté spektatorit

se po ‘citon’ njé€ tekst, té cilin e kishte mésuar pérmendésh (...) dmth.: citon sjelljen

dhe géndrimet e personazhit, duke treguar trupin, shprehjen e tij etj. né ményré

identike me t&.«%

Brehti e shpjegon pérfytyrimin e tij pér distancimin e aktorit nga roli me situatén e njé
déshmitari né njé ngjarje (pér shembull aksident né rrugé), ku déshmitari tregon se si
ndodhi aksidenti. Né kété rast nuk béhet fjalé pér té treguarit e njé situate duke krijuar njé
iluzion té realitetit, por pér pérséritjen e saj nga njé distancé e caktuar. Pér té realizuar
kété distancé Brehti i propozon aktoréve t€ luajné apo t’ia demonstrojné njéri-tjetrit rolin
né prova. Né funksion té késaj ideje Brehti propozon né nisje té shfagjes gjoja ndarjen e
roleve. Késhtu pér shembull né fillim t€ shfagjes “Rrethi kaukazian prej tebeshiri” apo te
“Koka rrumbullake dhe koka majuce” aktorét dalin né skené€ dhe aty vendosin se cilin rol

%2 Krahaso: Brecht, B.: Neue Technik der Schauspielkunst. In: Schriften zum Theater, Suhrkamp
Verlag 1957, f. 107.

% Po aty, f. 110

% Knopf, J.: Brecht-Handbuch, Theater f. 388.
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do t€ luajé gjithésecili “um den Spielcharakter der Vorstellung zu verdeutlithemé
ményré qé té gartésojné karakterin interpretues té shfagjes”®.

Mungesa absolute e funksionit tregimtar té ndérmjetésuar paraget njé normé té
idealizuar né historiné e teksteve dramatike, normé kjo e thyer heré pas here né historiné
e teksteve dramatike. Diskutimi teorik mbi géndrueshmériné e késaj norme dhe
argumentimi i thyerjes sé késaj norme nisi me skicimin e kétij teatri anti- aristotelian nga
ana e Bertolt Brehtit, t&€ emértuar si “teatér epik”. Ky diskutim teorik ¢oi né njé studim
mé té hollésishém té elementeve epike dhe tendencave epizuese né tekstet dramatike gé
nga koha e antikés e deri tek periudha e natyralizmit. Né fakt koncepti epik shihet né
ményra t€ ndryshme, ndoshta kjo edhe pér faktin qé termi “epik™ si 1 kundért i termit
“dramatik” ka pércaktime t& ndryshme. Le té analizojmé mé nga afér strukturat epike né
dramé dhe se si realizohet i ashtuquajturi epizim i dramés.

Njé nga elementet né realizimin e epizimit té dramés éshté hegja e finalizimit.

Njé element tipik i dramés éshté lidhja e pjeséve né ményré té atillé qé té kérkojné
cuarjen e tekstit drejt fundit. Ndérsa né dramén epike skenat e vecanta jané relativisht té
pavarura dhe lidhja midis tyre ka mé shumé réndési sesa lidhja e secilés prej tyre me
fundin e ngjarjes. Teatri epik karakterizohet nga njé strukturé episodesh né té cilén
realizohet téhuajtja/tjetérsimi népérmjet kontrastit té skenave dhe zbutjes (relativimit) té
tyre. Nga piképamja estetike ky teatér merr pérsipér funksionin e ctensionimit té
spektatorit, duke béré t¢ mundur gé ai té vendosé njé distancé pér té analizuar né ményré
kritike dhe pér ta pérgendruar vémendjen tek krahasimi, reflektimi dhe vlerésimi i
situatés duke paraqitur njé model té realitetit, i cili &shté i afté té ndryshojé.

Hegja e pérgendrimit éshté njé tjetér faktor né realizimin e epizimit té dramés.

Sipas pércaktimit té Hegelit pérballé pérgendrimit dramatik qgéndron gjerésia dhe
shprehja e detajuar e epikes. Né kété piképamje, epizimi i dramés mund té cilésohet si
pérpjekje dhe déshiré pér té paraqitur realitetin né skené né ményré sa mé té ploté dhe té
detajuar. Kjo tendencé e dramatikes drejt elementeve dhe formave epike éshté shfaqur né
shekullin e néntémbédhjeté dhe éshté cilésuar si devijim nga puritanizmi i gjinisé(drama
e natyralizmit).

Né disa raste ajo éshté shfaqur si njé pasqyrim intensiv i realitetit me njé strukturé té
gjeré hapsire dhe kohe dhe njé numér té madh personazhesh qé heré heré éshtu quajtur
“roman 1 dramatizuar”.

Brehti shmanget me vetédije nga principet strukturore té réndésishme té formés
klasike té dramés, pasi ato jané té ndértuara mbi bazén e pérjetimit. Forma klasike e

% Hinck, W.: Die Dramaturgie des spaten Brecht. In: Reinhold Grimm: Episches Theater. Kéln
1971, . 320.
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dramés Kkrijon sugjestionin e njé skene struktura e sé cilés éshté né pérputhje me logjikén
e botés reale. Rendi kohor i zhvillimit té ngjarjeve né skené pérkon me rendin e ngjarjeve
reale dhe té gjitha pjesét e veprimit géndrojné né lidhje logjike me njéra-tjetrén, veprimi
realizohet kryesisht népérmjet dialogut té figurave skenike, té cilat veprojné brenda
kornizés skenike.

Veprimi né njé dramé té tillé t&¢ mbyllur ndjek njé kurbé té caktuar té tensionit, gé
provokon edhe njé tension emocional tek spektatori dhe e mban até té gozhduar né kété
géndrim pérjetues. Ky tension shkarkohet vetém né fund té dramés, i cili pérkon me
fundin e veprimit. Brehti e zévendéson kété dramaturgji t&¢ mbyllur me njé formé té
hapur, pasi teatri i tij, né vend té pérjetimit synon njé distancé kritike té spektatorit me
ngjarjen e sjellé né skené. Fakti q€ Brehti e emérton teatrin e tij “teatér epik” mbéshtetet
né argumentin se letérsia epike, ku pérfshihet tregimi, novela dhe romani, e pércjell
ngjarjen né njé formé shumé mé té distancuar se drama klasike, té paktén né format e saj
tradicionale. Letérsia epike pérdor shpesh tregimtarin fiktiv, i cili ka njé faré sovraniteti
ndaj asaj gé tregon. Ai tregon nga njé pozicion tjetér nga veté ngjarja dhe mund ta
ndryshojé rendin e ngjarjes sé treguar apo té béjé kapércime né hapésiré dhe né kohé.
Shpesh tregimtari e plotéson ngjarjen e treguar népérmjet komenteve, reflektimeve,
vlerésimeve, té cilat mund té vijné edhe né formén e ligjérimit té drejtpérdrejté. Pjesét e
Brehtit pérmbajné mjete dramaturgjike té ngjashme, gé e tjetérsojné logjikén e veprimit
skenik dhe e vendosin né njé distancé kritike ndaj spektatorit.

Funksioni i epizimit né kété rast éshté nxjerrja né pah e marrédhénieve té caktuara
psikologjike dhe shogérore dhe kritika ndaj kétyre marrédhénieve.

Njé dallim tjetér midis epikés dhe dramatikés shtrihet né rrafshin e ligjérimit, né
kundérvénien midis té treguarit dhe paragitjes. Né tekstet narrative vihet re prania e njé
sistemi komunikimi ndérmjetésues, i cili mungon né tekstet dramatike. Tendenca e futjes
sé kétij sistemi ndérmjetésues komunikimi né dramé éshté vérejtur pérpara pérpara se
Brehti té paraqiste teoriné e tij mbi teatrin epik, por éshté merité e Brehtit gé e ngriti kété
tendencé pérballé teorisé sé gjinisé sé pastér dhe e realizoi né ményré konseguente né
dramat e tij. Népérmjet pérdorimit sistematik té teknikave dramaturgjike, si prologu dhe
epilogu, kori dhe kéngét, montazhi, projeksionet, hyrje -daljet né rol, qé té gjitha né
vetvete kontribuojné né krijimin e njé sistemi komunikimi ndérmjetésues, ai krijoi njé
dramé né té cilén epizimi nuk ka efekt rastésor, por duke i mbivendosur lojés aktoriale
reflektimin dhe komentimin strukturojné njé sistem komunikimi ndérmjetésues. Né
rrafshin estetik, kjo formé epizimi ka njé funksion anti-iluzionist qé e shkatérron ¢do
tendencé t€ spektatorit pér t’u identifikuar me figurat dhe situatat q€ i paraqiten, distancé
kjo gé i bén té mundur géndrimin kritik.
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2.3.Teknikat e komunikimit epik

Shtrohet pyetja me cfaré mjetesh artistike dramaturgjike realizohen strukturat
epike t& komunikimit né dramé dhe si klasifikohen ato.
Kétu nuk béhet fjalé vetém pér teknikat e inskenimit, por sé pari pér njé tekst narrativ-
deskriptiv, 1 cili paragitjen dramatike e vendos né njé perspektivé interpretuese qgé, si
element ndérmjetés i sistemit t¢ komunikimit, i mbivendoset perspektivés sé figurave
duke géndruar mé prané perspektivés receptive té synuar nga autori. Karakteristike jané
referencat kohore apo vendore té shprehura né epigramet gé pércjellin skenén.
Teksti shogérohet me njé koment epik té realizuar me ané té projeksioneve, shiritave me
thénie té ndryshme, tituj skene etj. Brehti i ka pérdorur kéto teknika né njé numér té madh
té dramave té tij si edhe i ka argumentuar nga ana teorike. Le t&€ marrim njé shembull nga
skena 7 e dramés sé Brehtit Jeta e Galileit.
Né krye té ¢cdo skene projektohet me titra njé mbishkrim, me ané té sé cilit i komunikohet
spektatorit informacion i pérgjithshém lidhur me tematikén e veprimit dramatik té skenés
né vijim, me referencat pérkatése kohore apo vendore.

“ABER DIE INQUISITION SETZT DIE KOPERNIKANISCHE LEHRE
AUF DEN INDEX (5. MARZ 1616)./

POR INKUIZICIONI E VENDOS TEORINE E KOPERNIKUT NE
INDEKS (5 Mars 1616)7%

Mbishkrimi pasohet nga rréfimi né vargje, qé e plotéson informacionin pérmbajtésor:

Aln Rom war Galilei Gast

In einem Kardinalspalast.

Man bot ihm Schmaus und bot ihm Wein

Und hattoé nur ein klein W¢gnschelein
Né Romé ge Galilei mik

Né njé pallat Kardinali.

| ofruan veré edhe gosti

Njé kérkesé té vogél kish ai.”®’

Fokusi pérgéndrohet né skenén e veprimit (titulli i skenés):

fiHaus des Kardinals Bell armin Rom /
Shtépia e Kardinalit Belarmini né Roméo®®

% Brecht, B.: Leben des Galilei, Suhrkamp Verlag 1960, f. 77
% Po aty.
% Po aty.
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Njé tekniké tjetér dramaturgjike, ku komunikimi realizohet pa prononcimin e
asnjérés prej figurave si subjekt pohues éshté teknika e montazhit. Teknika e montazhit si
term dhe si fenomen vjen nga fusha e filmit (fillimi i shekullit XX), por ka ndikuar
vazhdimisht né teatrin skenik.

Né sistemin e komunikimit né dramé komunikimi realizohet népérmjet
personazheve qé luajné né té, por edhe prologu dhe epilogu béjné pjesé né kété sistem,
por jo si elementé t&€ komunikimit t€ brendshém por té jashtém. Né prolog dhe epilog nuk
marrin pjesé personazhet e dramés, por njé figuré jashté sistemit té brendshém té
komunikimit, i cili mund té jeté qofté njé folés anonim, qofté njé personifikim alegorik
apo dhe njé stilizim i veté autorit. Mund té pérmendim kétu si shembull epilogun e
famshém té Brehtit né dramén “Njeriu i miré i Secuanit”, né té cilin njéri prej aktoréve i
kérkon ndjesé publikut gé drama pérfundon pa zgjidhje dhe i kérkon qé té kérkojé veté
njé zgjidhje pér dilemén gé paraget drama. Trupa aktoriale distancohet nga modeli i véné
né skené gé i paraget spektatorit papajtueshmériné e mirésisé dhe té suksesit né sistemin
shogéror kapitalist. Né té njéjtin funksion si prologu dhe epilogu géndron edhe kori, i cili
komenton situatat e ndryshme té lojés aktoriale, duke i hapur shtegun reflektimit pa qené
i pérfshiré veté né komunikimin e brendshém.

Njé shembull tjetér té korit si element i jashtém i lojés teatrale e gjejmé né dramén
tjetér t€ Brehtit “Rrethi prej tebeshiri”, ku muzikantét dhe kéngétari mundésojné kalimin
nga njéra skené né tjetrén duke parapriré pérmbajtjen e skenés pasardhése, duke shtruar
pyetje mbi céshtje etike dhe komentuar vendimet. Kéngétari pérfagéson njé tjetér tip té
sistemit ndérmjetés t€ komunikimit, t€ pavarur nga loja aktoriale. Kjo figuré éshté e
ngjashme me prologun, epilogun dhe korin, pér sa i pérket funksionit. Nga ana
formale,ajo ndryshon nga prologu dhe epilogu, sepse éshté njé figuré gé shfaget né
vazhdimsi né skené, duke mos u kufizuar vetém me fillimin dhe mbylljen e tekstit, ndérsa
ndryshimi me korin géndron tek té genit njé figuré individuale (jo kolektive), e cila vihet
ndérmjet lojés aktoriale dhe publikut, duke kapércyer funksionin komentues dhe
reflektues té korit e duke u paragitur si njé subjekt mé vete. Né pjesén “Das Verhor des
Lukullus”/ ”Marrja né pyetje e Lukulusit” Brehti ka futur figurén e ‘zédhénésit t€ gjyqit
té t&€ vdekurve’, e cila géndron mé vete né rolin e saj midis personazheve dhe publikut.

“DER SPRECHER DES TOTENGERICHTS/
ZEDHENESI I GJYQIT TE TE VDEKURVE”

fDie Richter entfernerich

Der Verhorte setzt sich nieder.
Den Kopf zurtickgelehnt, kauert er
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Am Turpfosten.

Er ist erschopft, aber er hort ein
Gesprach hinter der Tar an

Wo neue Schatten erschienen gind.
Gjykatésit largohen

I marruri né pyetje ulet.

Kokeén kthyer ménjané, mbéshtetet

Né ané té derés.

Eshté i rraskapitur, por dégjon

Bisedén pas dere

Ku u shfaqén hije té reja.”%

Skena gé paraqitet éshté e shkuar, e pérfunduar, e ploté ashtu si¢ éshté pér tregimtarin né
tekstet narrative. Koha e pérdorur éshté e tashme. Ky model i figurés gé paraprin lojén
aktoriale ngjan strukturalisht me até té teksteve narrative.

Le té analizojmé strukturat e komunikimit epik, né té cilat sistemi ndérmjetésues i
komunikimit nuk realizohet nga figurat e jashtme, por nga figura té cilat jané pjesé e
situatave dramatike. Ky grup figurash mund té béjé pjesé edhe né prolog, epilog dhe kor,
dhe né Kkété rast hyrje-daljet né rol e béjné mé té komplikuar situatén.

Qé né dramén antike éshté vérejtur prologu népérmjet njérés prej figurave té dramés.
Fjala e mbajtur né epilog nuk i drejtohet mé ndonjérés prej figurave té dramés por
publikut.

Né rastin e dramave té Bertolt Brehtit rolin ekuivalent té korit e luajné kéngét, té
ashtuquajtura “songs”, si¢ emértohen né teoriné dhe praktikén e teatrit epik. Ndryshe nga
kénga né dramé, e ashtuquajtura “song” nuk éshté pjesé e komunikimit t&€ brendshém té
dramés, por e ndérpret sistemin e brendshém té komunikimit duke ju drejtuar spektatorit.
Né vjershén “Kéngét” té Messingkauf Breht thoté:

Aktorét

Kthehen né éngétaré. Né njé tjetér géndrim
| drejtohet publikut, ende

Figura té pjesés, por tanimé hapur
bashkénjohés me autorin e pjesés.

Pér sa kohé aktorét géndrojné si personazhe té dramés kénga e tyre mbetet pjesé e
sistemit té brendshém té komunikimit, por kur ata i drejtohen drejtpérsédrejti publikut si
bashkénjohés té pjesés atéheré kemi té béjmé me njé sistem ndérmjetés komunikimi , i

9 Brecht, B.: Gesammelte Werke 6, f.134.
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cili duke thyer iluzionin zbulon anén fiksionale té lojés teatrale dhe kérkon njé mendim
kritik té distancuar.

Le té marrim pér ilustrim Kéngén e Salomonit” (“Salomon-Song”) nga “Opera pér tri
grosh”. N& “Operén pér tri grosh” “Kénga e¢ Salomonit” dallohet dukshém nga loja
teatrale, dallim ky i realizuar népérmjet elementeve skenike: Ndryshon ndrigimi ,
njoftohet titulli i kéngés me ané té njé tabele, aktorja gé luan rolin e Xhenit del né skené
pérpara perdes sé ulur dhe i drejtohet publikut me kéngén e saj'®. Kété dallim té garté
midis lojés aktoriale dhe kéngés komentuese Brehti e argumenton né tekstin “Shénime
pér Operén pér tri grosh”:

“Ndérsa kéndon aktori realizon njé ndérrim funksioni. Nuk ka gjé mé té shémtuar
sesa kur aktori jep pérshtypjen siknuk e vé re se ka braktisur terrenin e ligjérimit

té thjeshté dhe nis e kéndon. Té tri rrafshet: ligjérimi, i thjesht&, ligjérimi i stilizuar
dhe té kénduarit duhet t& mbeten gjithnjé té ndaré nga-tpgérn, dhe né asnjé rast
ligjérimi i stilizuar nuk nénkupton njé nivel mé té larté té ligjérimit té thjeshté dhe
kénga njé nivel mé té larté té ligjérimit te stilizuar. Né asnjé rast nuk nis té
kénduarit kur mungojné fjalét pér shkak té pérmasés sé ndjenjave. Aktori duhet jo
vetém té kéndojé, por edtiettegojé diké gé kéndth”

Pikérisht népérmjet arranxhimit teknik dhe teknikés sé transmetimit realizohet
funksioni ndérmjetésues epik i kéngés: aktori, né rolin e figurés teatrale fshihet pothuajse
térésisht pas aktorit né rolin e kéngétarit komentues. Kjo dominancé e funksionit
ndérmjetésues del né pah edhe po té b&jmé njé analizé té lidhjes sé kéngés me kontekstin
dramatik. Kénga nuk niset nga dialogu i skenés pararendése, madje Xheni i referohet
situatés dramatike vetém né strofén e fundit té kéngés. Kénga ka njé shképutje té madhe
nga situata dramatike ndaj dhe komenti i saj vlen pér té gjithé pjesén teatrale. Me ané té
enumeracionit ai rendit shembuj rastesh né té cilat tipare pozitive e démtojné individin:
psh. urtésia e mori mé gafé Salomonin, bukuria Kleopatrén, guximi Cezarin, etja pér dije
Brehtin etj. Paralelizimi i pesé strofave, i cili gartésohet mé tepér né refren theksohet
vecantia e rasteve, duke apeluar mprehtésiné e spektatorit pér té zbérthyer ironiné. Fakti
gé pérmendet veté autori si njéri prej shembujve té cituar bén qé té prishet iluzioni, duke
e paraqitur pjesén si njé realizim té béré pér skené.

Kénga e Salomonit shfaget sérish, paksa mé e shkurtuar né njé dramé mé té vonshme
té Brehtit: “Néna Kurajé dhe bijt€ e saj”. N& két€ dramé ajo kéndohet nga dy personazhé,
Koh dhe néna Kurajé, si kéngé lypsarésh dhe lidhet me situatén dramatike nga e cila merr
shtys&!??, Skena e lypsaréve kthehet né shembull t& moralit t& padobishém. Ekziston njé

100 Brecht, B.: ,,Die Dreigroschenoper, Suhrkamp Verlag, Berlin 1955, £.79 e né vijim.
101 B, Brecht (1967), XVII, f. 996.
102 GBA, véllimi 6, Suhrkamp Verlag Frankfurt a. Main 1989, f.75.
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kontrast i madh mes moralit té€ kéngés dhe karakterit té personazheve gé e kéndojné, té
cilét nuk jané viktima té moralit. Futja e késaj kénge né kuadrin e strukturave epike té
komunikimit flet pér njé shkallé té larté té té shprehurit né ményré té térthorté.

Té gjithé shembujt e pérmendur mé lart, si pjesé té strukturave epike té komunikimit,
dallohen gartazi prej dialogut té komunikimit té brendshém té pjesés teatrale. Vec kétyre
ka edhe struktura transmetuese gé shfagen né dialog dhe né monolog. Né kété rast, figura
e dramés shfaget né distancé nga situata dramatike, duke e komentuar até sé jashtmi.

Breht preferon t€ mos 1 japé€ zgjidhje rastit t€ paraqgitur, por t’ia pércjellé publikut
vendimin pér gjetjen e njé zgjidhje té problemit. Njé shembull i miré éshté mbyllja e
dramés “Njeriu 1 miré i Secuanit”, ku autori preferon njé mbyllje té tipit deus-ex-
machina. Peréndité nuk e gjejné dot se si mund té mbijetojné né kété boté pa hequr doré
nga kérkesat e tyre etike. Ato zhduken né njé re né giell duke demonstruar né kété
meényré shmangjen pér té dhéné njé zgjidhje.

2.3.1.Teknika epike e montazhit

Né dramén “Néna Kurajé dhe bijté e saj” teknika epike e montazhit shérben pér ta
pasqyruar luftén né dimensionin e dramés si njé fenomen historiko-shogéror. Koha né té
cilén zhvillohen ngjarjet nis gé nga pranvera e vitit 1624 dhe pérfundon né dimrin e vitit
1636. Ndérsa né dramén “Arturo Ui” paralelja historike pér karrierén e gangsterit Ui dhe
bandés sé tij &shté periudha 1929-1938, me ardhjen e Hitlerit né pushtet.

Modelin e téhuajtjes teatrale/tjetérsimit teatral né planin gjuhésor Brehti e ka marré nga
dialogét groteské té aktorit t¢ humorit dhe krijuesit Karl Valentin. Gjuha e Valentinit
ngjason me humorin e hidhur dhe shtrembérimet e kuptimit té nénés Kurajé.

Loja me fjalét dhe shtrembérimi i géllimshém i kuptimit gé tek Valentini shérben si mjet
komik teatral tek Brehti pérdoret né ményré té vetédijshme si mjet i iluminimit politik
dhe shogéror. Shpérbérja e modeleve gjuhésore dhe rikombinimi né funksion té
ndryshimit t&¢ ményrave standarte té t&¢ menduarit ishte njé lojé e preferuar e Brehtit. Ai i
pérshtat citatet dhe shprehjet frazeologjike duke i pérmbysur kuptimin. Pér shembull:
mjafton njé ndryshim né shenjén e pikésimit pér té pércjellé njé ndryshim logjik té njé
formulimi, si né rastin e shprehjes sé urté: “Nj er i u me n d o ne cilaz géhéi drejtoc
né gojén e nénés Kurajé teksa kéndon “Kéngén e Kapitullimit t€ Madh”, krijon konfuzion
dhe humor.

Né kété rast humori gjuhésor i Kurajos synon zbulimin dhe demaskimin.

A Der Mdemks @okt lenkt / Keine Red davon!/
Njeriu mendon: Zoti drejton. Askush s’e diskuton.””*%®

103 Brecht, B.: Gesammelte Werke, véllimi 6, f. 49.
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Né kété ményré ai kalon nga humori i komedisé tek teatri edukues, nga loja gjuhésore e
shumékuptimshmeérisé tek shpallja e té vértetés shogérore. Brehti e quan detyré té teatrit
zbérthimin e fabulés dhe pércjelljen e saj tek publiku népérmjet tjetérsimeve té
pérshtatshme. Sipas tij, pércaktues pér teatrin éshté géllimi dhe jo forma. Ai e vé theksin
tek efekti e jo tek poetika, duke e béré t&€ pavlefshém konceptin e “pastértisé s¢ zhanrit”.
Kritiku Lausberg e sheh té lidhur fenomenin e tjetérsimit/téhuajtjes me errésimin dhe
humbjen e qartésisé sé ligjérimit.

“Artisti i jep veprés sé vet njéfaré errésimi dhe ia |& spektatorit shtjellimin
e stadit pérfundimtar té vepss1%

Késhtu pér shembull né dramén “Njeriu i miré i Secuanit” fundi i pjesés nuk éshté ai qé
prite]. Né mbyllje té dramés pérpara perdes del njéri prej aktoréve dhe i drejtohet publikut
me njé epilog né vargje, ku i kérkon té mendojé veté pér njé mbyllje té pérshtatshme pér
ngjarjen e paragitur.

AVerehrtes Publikum, jetzt kein VerdruC:
Wir wissen wohl, das ist kein rechtechluf3.(...)

Verehrtes Publikum, los, such dir selbst den Schlu3!

Es mul} ein guter sein, muf3, muf3, muf3!/

I nderuar publik, tani mos u lékund:

Edhe ne e dimé, gé ky nuk éshté fund. (...)

I nderuar publik, jepi, gjeje veté fundin!

Duhet njé i mirg, duhet, duhet duhet!o%

Koncepti i1 t€huajtjes né kété rast nuk ka té€ b&jé me “magjiné e fjalés” dhe me

zbulimin e té fshehtés népérmjet poezisé si né romantikén e hershme, por me zbulimin e
antagonizmave né realitetin shogéror. Brehti nuk synon magjepsjen, por c’magjepsjen,
gjykimin e ftohté. Arti i tij mé shumé sesa i kéndshém éshté njé formé ironike e té
shprehurit, gé i jep mundésiné ligjéruesit té thoté i pacénuar té vértetén. Pas vénies né
skené té “Nénés Kurajé” né vitin 1949 naiviteti i maskuar i Kurajés dhe gjuha e saj éshté
krahasuar né shtypin gjerman me gjuhén e Shvejkut.1%
Loja e fjaléve, ndryshimi i géllimté i kuptimit, deformimi i fjaléve té urta dhe citateve,
krijimi i kegkupimeve gjuhésore té géllimta jané forma stilistikore me ané té té cilave
Brehti térheq vémendjen nga idealja tek realja dhe shpalos interesin material té fshehur
pas shprehjeve propagandistike.

104 Heinrich Lausberg, Elemente té retorikés letrare, Mynih 1963, f. 133
105 Brecht, B.: Gesammelte Werke, véllimi 6, f.278/279.
106 paul Rilla, Berliner Zeitung, 13.1.1949
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2.4. Teknikat e tjetérsimit né teatrin brehtian

Brehti shfrytézon ¢do aspekt té “shfaqgjes teatrale”, ¢do lloj mjeti apo efekti
skenik, qofté i vjetér apo i ri, dhe e pérdor até né realizimin skenik. Té gjitha kéto mjete,
si pér shembull: pllakate, projeksione, pjesé filmike, apo edhe kéngé, komente né vargje
apo prozé, kore, prolog, intermexo, epilog e té tjera, ndihmojné secila né ményré té
ndryshme pér njéfaré lévizshmérie brenda pérbrenda skenés, duke i krijuar mé shumé
mundési autorit né paraqgitjen e historive, sjelljeve dhe marrédhénieve njerézore.

Koncepti mé i véshtiré, mé i diskutuar dhe i debatuar mé gjaté i teorisé sé Brehtit
éshté “efekti tjetérsues”, ose “t€huajtés”. Duke theksuar shumllojshmérin€ e mjeteve
skenike té teatrit epik, autori nénvizon epérsiné e teatrit epik ndaj strukturés sé “dramés
joaristoteliane”. Né “Organonin e vogél pér teatrin” ai thekson rolin e fabulés dhe
tjetérsimit té saj si njé element i réndésishém né dramé.

ADi e Ausl egung der Fabel und i hre

Verfremdungen ist das Hauptgeschaft des Theat@bgrthimi i fabulés
dhe transmetimi i saj népérmjet tjetérsimeve té pérshtatéshme éshté detyra
kryesore e teatrit.”%’

Si¢ kuptohet edhe nga ky formulim i Brehtit né “Organonin e vogél pér teatrin”
apo edhe né formulime té tjera né€ tekstin “Messingkauf”, koncepti 1 “tjetérsimit” z&€ njé
vend Kkryesor né teoriné e tij. Thelbi i tjetérsimit mbéshtetet né piképamjen e Brehtit se
jeta dhe bota, dhe né ményré té vecanté proceset historiko-shogérore né to jané aq té
njohura pér ne njerézit, sa éshté véshtiré t€ thuash se mund t’i dallojmé dhe t’i kuptojmé
ato. Ne i marrim shumé gjéra si té gatshme, té vetékuptueshme dhe nuk shtrojmé, ose nuk
shtrojmé mjaftueshém pyetje mbi to. Ajo cka na nevojitet, sipas Brehtit, &shté njé ményré
té pari me sy tjetér, njé metodé, e cila na fut né njé proces té njohjes dhe té kuptimit. Pér
ta arritur kété géllim, Brehti mbéshtetet né konceptin e dialektikés. Até cka éshté
krejtésisht e njohur ai e paraget si té huaj, e largon dhe e bén vérteté té panjohuraté cka
deri mé paré na dukej e vetékuptueshme, duke e béré késhtu té duket e cuditshme dhe té
keté nevojé pér shpjegim dhe kuptim. Né kété ményré ne kishim menduar fillimisht né
ményré naive se e kuptonim, pastaj mésuam népérmjet njé shoku té papritur se ishte e
panjohur dhe nuk kuptonim asgjé nga kjo dhe mé pas, duke i lidhur t& dy géndrimet apo
pérvojat me njéra-tjetrén dhe duke i krahasuar me sy kritik mbérrijmé sérish né kuptimin
e saj, por tashmé né njé kuptim t€ ri e t€ vértet€. N& tekstin “Tekniké e re e artit
teatror”1% autori e ciléson kété si:

07 pg aty, f. 169.
108 Brecht, B.: Neue Technik der Schauspielkunst, GW 15.
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AH2ufung der Unver st 2 remtliti/chkeiten,
Shtim i pakuptueshmérisé deri né momentin kur fillon té kuptuarit.”%°

Ajo qé ndodh gjaté tjetérsimit éshté njé “trihapsh dialektik”, ku teza, antiteza dhe
sinteza pérmbyllése géndrojné bashké, por sinteza pérbyllése ngrihet mbi dy té tjerat.
Mé tepér né aspektin e pérmbajtjes sesa né até té formés, tjetérsimi lidhet me
“kundérthéniet” qé sjell autori né drama. N¢é até € ai e quan “Uniteti i kundérthénieve”,
tjetérsimi shfaget si dialektiké e mbulimit dhe zbulimit té kundérshtive té shprehura né
marrédhéniet njerézore, né histori, shogéri apo kundérshtive qé pérmban veté bota.
Pér sa i pérket origjinés sé tjetérsimit mund té thuhet se ka rrénjé té ndryshme. Né
analizén qgé i bén Rajnhold Grim tjetérsimit si element i teatrit epik té Brehtit, theksohet
njé lidhje e trefishté.

bi

ANErstens i st di ese Brecht sche Vor st el

zweitens aus der marxistischen Soziologie, drittens ausd parallel zui den
Funden und Forderungen der russischen Formalisten erwachsen./

Kjo ide e Brehtit vjen sé pari nga filozofia e Hegelit, sé dyti nga sociologjia
marksiste, sé treti frymézohet dhe zhvillohet paralelisht me gjetjet e formalistéve
rusg.”110

Pér té mbéshtetur kété pohim, Grim mbéshtetet né parathénien e veprés sé paré kryesore
té Hegelit, “Fenomenologjia e shpirtit”'!, ku ai thoté:

“Das Bekannte ist darum, weil es bekannt ist, nicht erkannt./
E njohura nuk vihet re pikérisht se éshté e njohur.””**?

Sipas Grimit, kjo fjali pérbén bazén filozofike dhe thelbin ku mbéshtetet tjetérsimi
i teatrit brehtian. Ndikimi i Brehtit nga filozofi Hegel éshté theksuar edhe nga studiues té
tjeré, sikundér éshté i njohur edhe inspirimi i tij nga teorité e Marksit, gé sipas Grimit
éshté burimi tjetér nga e ka origjinén tjetérsimi i tij. Téhuajtja si koncept i sociologjisé
éshté pérdorur pér kuptimin e historisé nga kéndvéshtrimi marksist, ku sipas tij ky
koncept ka dalé né pah népérmjet zhvillimit t&¢ marrédhénieve kapitaliste dhe gé duhet
ndryshuar né ményré revolucionare.

109 pg aty, f. 360.

10 Grimm, Reinhold: Der katholische Einstein: Grungziige der Brechtschen Dramen- und
Theatertheorie, in: W Hinderer (Hrsg.) Reclam, 1995, f.22.

11 Georg Wilhelm Friedrich Hegel: ,,Phinomenologie des Geistes®, hrsg. Johannes Hoffmeister,
Hamburg, 1952.

12 pg aty, f. 28.
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Disi mé i koklavitur duket ndikimi i formalizmit rus né tjetérsimin brehtian. Grimi
pérmend kritikun formalist Viktor Sklovskij, né teoriné e metaforés tjetérsuese té té cilit
ai gjen pérputhje si me konceptin e Hegelit pér tjetérsimin, né até té Marksit dhe
vecanérisht né tjetérsimin e Brehtit. Sklovskij e ka pérdorur njé term té ngjashém né
esené “Arti si proces”'!3, né vitin 1916, pothuajse tri dekada pérpara se Brehti té
zhvillonte konceptin e tij t€ tjetérsimit. Tek Brehti “tjetérsimi” pérmendet pér heré té paré
né vitin 1935 . Gjithsesi duhet théng, se teoria e Sklovskijt éshté njé teori e miréfillté
estetike dhe kufizohet vetém né fushén e estetikés dhe té poetikés. Pra duket garté se si
kéto degé tjetérsimi jané gérshetuar me njéra- tjetrén né njé unitet té vetém né teoriné
dhe praktikén teatrore té Brehtit. Sipas Grimit vlen postulati se:

oBrechtsche Verfremdung ist ein 2sthetisch
einer philosophischen Methode eine gesellschafgeschichtliche Lage ins

Bewul3tsein zu hebémjetérsimi brehtian éshté njé mjeshtéri estetike, e cila lejon

gé me ané té njé metode filozofike té sjellé né ndérgjegje njé situaté historiko-

shogérore.”14

Al vijon mé tej:

ABrechts Verfremdung weder pures AKunstmit
bl oCe fisozi adorgernstetS bealds maléichjétérsimi i Brehtit nuk

€shté as ‘myjet artistik’ 1 miréfillté dhe as thjesht ‘masé sociale’, por gjithnjé€ t€ dyja

njékohésisht.”115

Duhet théné se autori e ka nisur ta zhvillojé konceptin e distancimit dhe tjetérsimit mé
herét se viti 1935. Pér t€ mbéshtetur kété pohim mund t€ marrim si shembull pjesén “Die
Ausnahme und die Regel” / “Pérjashtimi dhe rregulli” t€ vitit 1930, ku aktorét i drejtohen
publikut me vargje té tilla si:

ABetrachtet genau das Verhalten dieser Leu
nicht fremd / Unerklarlich, wenn auch gewdhnlich / Unverstandlich, wenn auch die
Regel.../VVéreni me vémendje sjelljen e kétyre njerézve: / Ju duket e habitshme

13 Sklovskij, Viktor: Die Kunst als Verfahren. In: Russischer Formalismus. Texte zur

allgemeinen

Literaturtheorie und zur Theorie der Prosa. Hrsg. Von Jurij Striedter. 5. Auflage. Munchen 1994
U4Grimm, Reinhold: Der katholische Einstein: Grungziige der Brechtschen Dramen- und
Theatertheorie, in: W Hinderer (Hrsg.) Reclam, 1995, f.23.

15 po aty, f. 23.
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edhe nése jo panjohur/ e pashpjegueshme edhe nése éshté e zakonshme / e
pakuptueshme edhe nése ndodh réndom..” 116

Nga shembuj té tillé ne mund té themi pa friké se teoria e njohur e Brehtit nuk éshté
zhvilluar e pavarur nga nga tezat qé e frymézuan, por éshté né thelb njé kontribut
individual i autorit. Elementet gé ai gjeti tek formalistét rusé, tek Hegeli apo tek Marksi
ishin né fakt vegse formula teorike e asaj gé ai kérkonte dhe realizonte né praktikén
dramaturgjike. Me pak fjalé, dialektika dhe tjetérsimi ishin brenda shkrimtarit dhe
mendimtarit Breht qé né fillimet e krijimtarisé sé tij. Pérjetimi 1 “efekteve tjetérsuese né
artin kinez té aktrimit” qé e térhogi dhe madje e mrekulloi autorin ishte pér faktin se ai pa
né njé demonstrim artistik té pérkryer zbatueshmériné e teorisé sé tij té tjetérsimit. Nése
né teatrin e Mei Lan-fang, dramaturgut mé té madh kinez té shekullit XX, tjetérsimi
kufizohet vetém né lojén aktoriale, Brehti vértetoi me veprén e tij se mundésité dhe efekti
I tjetérsimit nuk géndron vetém né fushén e paraqitjes skenike, regjisé, lojés aktoriale, por
edhe né fushén e ndértimit té€ dramés, pra edhe né rrafshin gjuhésor. Principi tjetérsues
depérton né ndértimin e njé drame brehtiane madje e organizon até, gé nga shénimet e
para e deri né strukturén artistike pérfundimtare té véné né skené.

Nése analizojmé tjetérsimin si né dramat e Brehtit vémé re se ai realizohet né tri
rrafshe né formé shtresézimi. Rrafshi i paré, né té cilin mbéshteten edhe dy té tjerét, éshté
ai i tekstit letrar, qé ka té béjé me formén gjuhésore dhe strukturén e tekstit. Procesi i
tjetérsimit i jep njé ngjyrim tjetér gjuhés sé Brehtit, gé nga fjalé té vecanta e deri né
shenja té ndryshme pikésimi. Le t& pérmendim kétu njé shembull nga drama “Néna
Kurajé dhe fémijét e saj”, ku né “Kéngén e Kapitullimit” t€ kénduar nga Kurajo né€ refren
ajo thoté:

ADer Mensch d-&kKeineReddawn!!{ | enkt

Njeriu mendon: Zoti drejton - / Asnjé s’e diskuton!”*’
ku vetém nga njé ndryshim shumé i vogél, duke vendosur dy pika né vend té presjes, fjala
e urté gé shpreh besimin tek zoti kthehet né njé shprehje té sé kundértés, duke pérftuar
efektin e njé ironie therése.
Duhet té theksoj kétu se formulimet e Brehtit nuk jané asnjéheré té rastésishme, por té
zgjedhura me njé synim té qarté. Shembujt mitiké, ndér té cilét autori ciléson edhe biblén,
shérbejné gjithashtu si njé element tjetérsues.

Ashtu sikundér pérdorimi i tjetérsuar i gjuhés vihet re dhe tjetérsimi né strukturén e
dramés dhe né inskenimin e saj. Késhtu pér shembull radha e dialogjeve, skenografia,
muzika, koreografia, kostumografia, maskat, ndricimi, pra i gjithé bashk&punimi regjisor,
kompozitor, skenograf dhe aktor éshté né funksion té tjetérsimit.

116 Brecht, B.: Gesammelte Werke 2, f. 793 dhe 822.
117 Brecht, B.: Gesammelte Werke 6, f. 49.

59



TEATRI EPIK | BERTOLT BREHTIT

ASo seien all die Schwesterke¢gnste der Scha
ein AGesamtkunstwerko herzustell en, i n der
sondern sie sollen, zusammen mit der Schauspielkunst, die gemeinsame Aufgabe in

ihrer verschiedenelVeise fordern, und ihr Verkehr miteinander besteht darin, dal3

sie sich gegenseitig verfremdené gjitha llojet simotra té artit té aktrimit ftohen jo

pér té krijuar njé vepér té pérbashkét ku té gjithé japin dhe humbasin, por ato duhet

gé sé bashku me aktrimin ta nxisin punén e pérbashkét né ményra té ndryshme dhe

marrédhénia e tyre me njéri-tjetrin konsiston né tjetérsimin e ndérsjelltg.”*18

Né kété pohim t€ autorit né “Organonin e vogél pér teatrin” vihet re citimi i konceptit
té Vagnerit pér veprén e artit si njé unitet artistik, ‘Gesamtkunsterk’, né té cilin
theksohen elementet tekst - figuré — z&. Pikérisht né ményrén e konceptimit té ndérthurjes
tekst-figuré-z& shohim njé kundérshti me konceptin e Vagnerit mbi veprén artistike.
Ndérsa tek Vagneri kéto tri elemente jané té shkrira me njéra-tjetrén né synimin pér té
Krijuar njé unitet artistik, tek Brehti ato shfagen si elemente té demonstrimit té njé
eksperimenti me funksion didaktik, ku spektatori ka mundési té vérejé proceset dhe
rezultatet. Uniteti i veprés artistike konsiston né faktin gé ajo i sjell bashké kéto elemente
né funksion té njé ideje, ndérsa mjeti i pérdorur éshté tjetérsimi i gjinive artistike. Kjo
formé e re teatri ndryshon dukshém edhe nga natyralizmi mbaréevropian, i cili kérkonte
iluzionin skenik pa thyerje dhe kundérshti, sikurse ndryshon edhe nga anti-iluzionizmi i
ekspresionizmit té evropés gendrore, rrymé kjo sé cilés ai ju pérkushtua né fillimet e tij
(Baal). Teatri brehtian, ashtu si dhe ai i natyralizmit kérkon té japé njé pasqyrim té
realitetit.

ADas Theater muC sich in Wi rklichkeit enga
Wirklichkeit herstellen zu kénnen./

Teatri duhet té angazhohet qé té mund té krijojé pasqyrime té efektshme té
vértetésisg!d

Nga ana tjetér, né ngjashméri me ekspresionizmin pérdor mjete skenike té guximshme
qé shkojné deri né groteske, por né fakt ai nuk éshté as natyralist dhe as ekspresionist. Né
kété piké uné bashkohem me mendimin e Grimit, i cili e quan kété teatér né téré

kuptimin e fjalés “teatér realist” 1%

118 Brecht, B.: Schriften zum Theater, Suhrkamp, Frankfurta.M. 2000, f. 171.
119 Brecht, B.: Schriften zum Theater, Suhrkamp, Frankfurta.M. 2000, f. 171.

120 Grimm, Reinhold: Der katholische Einstein: Grungziige der Brechtschen Dramen- und
Theatertheorie, in: W Hinderer (Hrsg.) Reclam, 1995, f. 29.
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Duke dashur t’i japim pérgjigje pyetjes se pérse Brehti e quan teatrin e tij “teatér i
epokés s€ shkencés” duhet nénvijézuar fakti q€ autori ka shfaqur gjithnjé interes t€ madh
pér fillimin e kohés sé re, rreth viteve 1600, té ashtuquajturin revolucion shkencor dhe
figurat e asaj epoke, si: Francis Bacon dhe Galileo Galilei. Pér sa i pérket anglezit Bacon,
té cilit autori 1 ka kushtuar edhe anekdodén “Eksperimenti”, duhet théné se 1 ka dhéné
idené€ pér emértimin e tekstit “Organon i vogél pér teatrin”, kam parasysh kétu traktatin e
tij t€ vitit 1620 “Novum Organum scientiarum”, té cilin mund ta citojmé pa friké si njé
udhézues anti-aristotelian. Pér sa i pérket italianit Galileo Galilei, mund té themi qé dha
ngacmime pér “Organonin”, por edhe pér tekstin tjetér teorik “Messingkauf”. Autori ia
detyron atij njé prej shembujve mé domethénés pér principin e tjetérsimit. Kam parasysh
kétu anekdodén e famshme té llambadarit 1ékundés té Katedrales sé Pizés, kqyrja e sé
cilit, sic dihet, e frymézoi Galilein pér zbulimin e ligjit té tij t¢ famshém té gravitetit.
Brehti pohon me krenari:

ADi esen Bl ick, so schwierig wie produkti v,
Kété véshtrim sa té véshtiré aq edhe produktiv duhet té provokojé teatri.o*?!,

dhe vijon:
AEs muC sein Publikum wundern machen, und

Technik der Verfremdung des Vertrauten./
Ai duhet ta béjé publikun té cuditet dhe kjo ndodh népérmjet njé teknike té
tjetérsimit té sé njohurés.”??

Brehti synon gé kété koncept tjetérsimi, té bazuar dhe té huazuar nga shkencat
natyrore, ta pérdoré né aspektin shogéror. Duke e lidhur kénagésiné me té dobishmen,
mésimin me té mésuarit njékohésisht, ato vecse pasurojné njéra-tjetrén. Didaktika ashtu
si edhe dialektika ishin pér kété autor njé pérvojé estetike gé i dhuronin kénagési. Ai
shijonte pérftimin e dijeve té reja, mendimeve té reja gjithnjé né ndryshim e transformim.
Ai e pérjetonte gjithcka si té pérkohéshme, té ndryshueshme, né njé proces té
vazhdueshém ndryshimi. E vetmja gjé qé vijon éshté rrjedha e ngjarjeve. Kjo déshiré e
tij pér ndryshim e bén kété autor t¢ mos mbetet i lidhur fort né kufij ideologjiké, por té
tentojé t’1 kapércejé kéta kufij. Brehti ishte padyshim njé artist marksist, por ai ishte
njékohésisht edhe njé heretik. Disa kritiké jané pérpjekur ta bindin qé pjesét dhe teorité e
tij vlenin vetém pér njé shoqéri kapitaliste, pasi né njé shoqéri socialiste atyre u humbiste
kuptimi dhe funksioni. Késaj kritike Brehit i pérgjigjej:

“Diese Herren konnen offenbar nicht dialektisch denken. Meine Sticke und
Theorien gelten firs Burgertum und unterm Kapitalismus; sie gelten fir eine

121 Brecht, B.: Gesammelte Werke, véllimi 16, f.681.
122 pg aty.
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sozialistische, eine kommunistische, eine klassenlose Geseliscimalftfiir alle
darauf folgenden Gesellsafisformen.

Kéta zotérinj nuk mund té mendojné né ményré dialektike. Pjesét e mia vlejné
pér borgjeziné dh kapitalizmin; ato vlejné pér njé shogéri socialiste, komuniste,
pa klasa — dhe pér té gjitha format shogérore gé vijné mé pas.”!?

Dhe éshté pikérisht koha ajo gé tregon vértetésiné e késaj shprehje profetike té tij. Fakti
gé vepra e tij vazhdon té ngjallé interes déshmon vlerat e saj produktive né fushén e
letérsisé dhe té teatrit. N& shénimet pér véllimin e dyté té librit “Drama moderne” autori
Menemajer nénvizon interesimin pér kété autor dhe vlerat aktuale té veprés sé tij:

ADer Hauptgrund f¢r die Hervorhebung Brech
Interesse insbesondere unserer kritischen, politisch interessierten Studenten an
diesem Autor. Brchts Aktualitat wird durch die augenfélligen Schwierigkeiten, die
es bereitet, seine Prinzipien auf dem Theater der Bundesrepublik schépferisch
anzuwenden, nicht wesentlich gemindert. Dal3 sich jede dramaturgische
Grundsatzdiskussion heute, sei es zustiminesei es ablehnend, auf Brecht
zurtckbezieht, bezeugt dessen ungebrochene produktive Lebendigkeit./

Arsyeja kryesore e theksimit té Brehtit [...] éshté interesimi gjithmoné i madh pér

kété autor veganérisht i studentéve tané kritik&, me interes pér politikén. Aktualiteti

i Brehtit nuk zvogélohet nga véshtirésité e dukshme qé shfaq pér zbatimin krijues té
principeve té tij né teatrin e RFGJ-sé. Fakti gé c¢do diskutim bazé mbi
dramaturgjiné sot, qofté aprovues qofté refuzues i referohet Brehtit déshmon
ekzistencén produktive t& pandérprerg.”?4

2.4.1.Teknikat e tjetérsimit né rrafshin gjuhésor

Gjuha e Brehtit éshté pasuruar nga tri burime kryesore: sé pari nga zhargoni i
dialektit bavarez, sé dyti nga gjuha e véshtiré zyrtare dhe sé treti nga anglishtja, nga e cila
nuk jané marré vetém fjalé pér ngjyrim ekzotik, por edhe struktura gramatikore. (Ernest
Bornemann: Aufsatz in 2. Brechts Sonderheft der Zeitschrift “Sinn und Form”) Qéllimi
éshté gé né aspektin gjuhésor té ndértojé forma té thjeshta dhe té spikatura njékohésisht.
Kéto ndikime né gjuhén e Brehtit i nénshtrohen funksionit té késaj gjuhe dhe shfagen né
secilén vepér né njé masé té ndryshme. Késhtu pér shembull mbizotéron zhargoni né
dramat e tij popullore, si “Néna Kurajo dhe bijté e saj”, “Zoti Puntila dhe shérbétori i tij
Mati” apo “Shvejku né Luftén e Dyté Botérore”, por vihet re shumé pak né€ dramat e tjera
té mévonéshme. N¢ gjuhén e dramés “Jeta e Galileit shohim t€ ndérthurur mendimin dhe

123 Cituar sipas Grimm, Reinhold: Der katholische Einstein: Grungziige der Brechtschen Dramen-
und Theatertheorie, in: W Hinderer (Hrsg.) Reclam, 1995, f. 31.
124 Modernes deutsches Drama, véllimi i dyté, UTB Miinchen 1975, f.10.
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ndjeshmériné né njé ekuilibér klasik, ndérsa né dramén “Rrethi kaukazian prej tebeshiri
spikatin shprehje frazeologjike me origjiné evropiane dhe aziatike, si edhe njé numér
shprehjesh té krijuara nga veté autori.

N¢ analizén q& Volker Kotc i bén veprave té Brehtit né botimin e tij “Bertolt
Breht — Ese mbi veprén”!? véren shmangjen e metaforés duke i hapur udhé njé krahasimi
té detajuar, népérmjet ndarjes s€ dy gjymtyréve té krahasuara me lidhézén “si”. Sipas
Klotcit, pikérisht “te ky krahasim géndron treguesi dhe mésuesi Breht'?®. Mé tej Klotc
konstaton se né gjuhén e dramave té Brehtit nuk béhet asnjé pérshkrim karakterizues i
personazheve dhe mjedisit, si né dramat psikologjike té natyralizmit. Personazhet e
Brehtit flasin si njeréz té formuar miré, duke déshmuar njé vendosméri dhe sovranitet
pértej asaj gé ndeshet né realitet. Gjuha e tyre e shkatérron iluzionin e sé vértetés
népérmjet veté asaj. Tendencé e késaj gjuhe nuk éshté vetém shprehja e ndérgjegjes
subjektive dhe vlerésimi relativ i figurave, por dhe paragitja objektive e tyre si genie
sociale. Gjuha nuk mbetet e mbyllur vetém né kornizén e veprimit skenik, por i adresohet
edhe publikut. Né kété ményré ajo béhet njé gjuhé e vecanté qé realizon lojén teatrale
pérballé njéri-tjetrit, por edhe me njéri-tjetrin, midis aktorit dhe spektatorit.

Né dramat e Brehtit vihet re pérdorimi i njé séré mjetesh gjuhésore, si pér
shembull: kéngé, stil kronik dhe historik, tekniké montazhi etj. Njé mjet paragitje mjaft i
pélgyer éshté edhe parodia, e cila pérdoret pér té lidhur rastin e veganté me
pérgjithésimin e tij si fenomen shogéror. Me synimin pér té kapércyer “teatrin iluzionar”
Brehti pérdor shpjegime konkrete pér skenografing, muzikén skenike, dhe lojén aktoriale.
Pérballja me teatrin tashmé té afirmuar dhe pérpjekjet pér té térhequr vémendjen dhe pér
t’u pranuar nga bota intelektuale béné qé té€ ndértohej njé teori qé€ hedh véshtrimin tek
thelbésorja. Brehti kérkon ta béjé teatrin njé forcé shogérore produktive, né té cilén
spektatori mund té analizojé procese shogérore. Si rezultat i analizés duhet té vijé kritika
dhe zemérimi ndaj padrejtésive e cila duhet té frymézojé pér ndryshimé shoqérore. Teatri
duhet té studiojé modele situatash dhe té tregojé mundési pérmirésimi té relacioneve
shogérore.

Gjuha e Brehtit frymézohet nga disa burime té ndryshme, té cilat krijojné njé rrjedhé
té vetén. Kritiku i teatrit Martin Eslin e pérshkruan né kété ményré gjuhén e Brehtit:

ADi e Leistung Brechts bestand darin, dass
Grundfarbe durch die Einschmelzung archaischer Elemergedtteren Deutsch,

vor allem des barocken Deutsch, sowie durch kiihne und witzige Verwendung von
Konstruktionen und Redeweisen der Burokratemd Amtssprache (...) tUber die

125 Klotz, Volker: “Bertolt Brecht — Versuch iiber das Werk”, Konigshausen & Neumann 2011,
.75 e né vijim.
126 Po aty.
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rein lokale Ebene auf die hohere einer neuen, allgemeinen Blhnensprache
hinaufzuhebn/

Suksesi i Brehtit géndron né faktin se ia ka dalé, gé népérmjet shkrirjes sé
elementeve arkaike té gjermanishtes sé vjetér, kryesisht asaj té barokut, si edhe
pérdorimit provokativ dhe me humor té konstruksioneve dhe ligjérimeve té gjuhés
burokratike dhe zyrtare (...) ta ngrejé kété ngjyrim bavarez mbi rrafshin lokal né
lartésiné e njé gjuhe skenike té re té pérgjithshme. 1%’

Né gjuhén e skenés dallohet pérdorimi i gjuhés sé Biblés si edhe i kulturés popullore té

pérdorur né kéngé popullore, né variete, cirk, kuplet etj. Duke shkriré té gjithé kéto
elemente, Brehti ka krijuar njé gjuhé té vecanté me ané té sé cilés formulon ndjenjat dhe
mendimet né dukje né njé ményré té kursyer. Ai mbéshtetet né burime t& ndryshme
gjuhésore dhe letrare, por i bén ato té tijat duke mos e I1éné me nuancat e origjinés, por
duke e pérshtatur me stilin e autorit. Tekstet pér té kané nevojé pér reflektim kritik dhe
ndryshim po aq sa edhe realiteti shogéror, pjesé e té cilit ato jané. Ballafagimi i Brehtit
me problemet shogérore té kohés, me traditén letrare dhe gjuhésore si dhe zbatimi né njé
praktiké teatrore i gjithé refleksionit teorik pérbéjné stilin karakteristik té tij, i cili éshté i
dallueshém né té gjitha veprat.
Né té gjitha shkrimet dhe veprat e tij Brehti éshté pérpjekur té krijojé kegkuptime dhe té
nxisé ndryshime. Né fillim paragitej si kritik i borgjezisé, vecganérisht i teatrit borgjez.
Pérpjekja e tij pér njé kulturé teatrore t€ ndryshme mbartte shpeshheré arrogancé dhe
njéfaré ekzagjerimi.

Né dramén “Njeriu 1 mir€ 1 Secuanit” gjenden pasazhe dramatike, epike dhe
lirike. Aty ku veprimi ¢ohet pérpara népérmjet dialogut gjuha merr njé réndési té vecanté
brenda procesit dramatik. Népérmjet diskursit dhe debatit veprimi ¢ohet pérpara dhe
gjuha mbéshtetet népérmjet mimikés dhe gjestikulacionit. Udhézimet regjisoriale japin
udhézime se si duhen théné dhe interpretuar pasazhet e tekstit.

Pér njé moment folési shképutet nga dialogu, reflekton pér pérvojén gé pércjell dialogu
dhe e komenton até. Jo rralléheré komenti subjektiv éshté né kundérshtim me gjykimin e
spektatorit.Gjuha merr njé dimensioni epik kur né ményré prozaike ligjérimi i drejtohet
publikut. Forma prozaike e gjuhés ia lé vendin formés sé treté gjuhésore, asaj lirike. Né
ményré té géllimshme Brehti fut poezi duke béré t¢ mundur gé realiteti i paraqgitur né
skené té gjykohet nga njé tjetér perspektivé. Pér sa i pérket formés sé tyre, Brehti heq
doré nga rima dhe metrika e vargut, gjatésia e vargut éshté gjithashtu e ndryshme. Shpesh
né to theksohet edhe njéheré e vecanta e rastit té paraqgitur. Pérvecg poezive, njé rol té
réndésishém kané té€ ashtuquajturat “songs” (kéngét). Krahas funksionit tjetérsues qé
realizohet népérmjet kéngéve, ato krijojné mundésiné e interpretimit, pasi ilustrojné né

127 Esslin, Martin: Brecht. Das Paradox des politischen Dichters, Frankfurt/Main (Athenaum),
1962, f. 156.
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njé plan tjetér problemet kryesore. Mund té thuhet se té trija kéto forma gjuhésore i
shérbejné paragitjes informative, apelative dhe ekspresive né skené. Brehti pérdor njé
séré mjetesh stilistikore pér té ilustruar gjuhén e figurave té tij, pér té tjetérsuar
pérmbajtjen, por edhe pér té prodhuar komike.

2.4.2. Teknikat e tjetérsimit n & rrafshin skenik

Pér Brehtin inskenimi éshté pjesé e pandashme nga teksti i dramés. Ai synon té
ménjanojé ekzagjerimin duke reduktuar shprehjen me ané té mimikés dhe forcuar
gjestikulacionin, ndérsa stili i té folurit del né plan té dyté. Aktori nuk duhet té jeté né
asnjé rast i ndjeshém dhe shprehés por prezantues. Né kété kontekst ai e sheh si njé
element té réndésishém gasjen né gjuhén e njerézve té thjeshté si edhe dhénien e
ngjyrimeve dialektikore, duke e paré jo si njé element folklorik, por si njé element
informues.

Né dramén Arturo Ui element i tjetérsimit éshté paraqgitja imitative e gangsteréve
sipas stilit klasik. Jo pa géllim Brehti pérdor pesérrokéshin klasik, por té rimuar keq
sikundér veté paragitja e fryré e gangsteréve éshté njé kopje e kege efigurave dramatike
klasike. Kontrasti thekson paragitjen teatrale té nacionalsocialistéve dhe propagandés sé
tyre, me gjithé pérpjekjet pér ta lidhur propagandén e tyre me traditén dhe pér ta
zbukuruar me dashuriné pér artin. Ky stil i klasikéve t& médhenj shfaget si grotesk kur
prezantimit poetik té kétyre figurave i vihet pérballé e vérteta kércénuese, duke nisur si
komik e duke shkaktuar mé pas tmerr. E gjithé kjo paraqgitje realizohet né njé tempo té
shpejté duke vepruar si element tjetérsues.

Identifikimi me rolin ishte njé nga elementét prej té cilit duhej hequr doré né
teatrin epik. Aktori nuk duhet té hyjé né rol, por té dalé né skené pér té prezantuar rolin.
Késhtu tek “Arturo Ui” publiku udhéhiget né pjesén teatrale me ané té prezentatorit né
prolog, i cili me njé gjuhé té rimuar prezanton personazhet si kriminelé me nam. Né kété
rast autori dhe trupa e ansamblit paragiten si njé e vetme.

“Publik i ndershém, po ju paragqitim/
(..)pjesén historike t& gangster&vgbérkth. Shvarc)'?

Né kété ményré ajo realizon tjetérsimin duke u shképutur nga roli e duke ndikuar tek
publiku né distancimin e tij prej ngjarjes dhe vénien pérballé saj.
Personazhet paragiten té karakterizuar'?®:

Dogsbru: Flokét té bardhé i ka, por zemrén sterré.
Plak mashkra, pa pérkulu njéheré!

128 Breht, Arturo Ui, Bota shqiptare, 2007, fq.4
129 Breht, Arturo Ui, Bota shgiptare, 2007, fq.4-5
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Xhivola: ...génjeshtra kémbét té shkurtra i ka,
Po sO6besuat, vishtroni k+tmbzxzt e mjesht
Gori: Kasap me nam!...

Ndérsa pér Arturo Uiné:

APo na vjen moi f amshmi personazhi ynzx, |/
Gangsteri i gangsteréve! Katili / Arturo Ui! /

Sapo e sheh, Rikardi i Treté ndér mend té bie! /

Qé nga ato kohéra, bota nuk ka paré /

Kaq shumt gjak e kaqgq shumz t+ vrarzxz! .. .0

Pérvec rolit komentues, demaskues dhe tjetérsues Brehti e vendos prologun edhe si njé
lidhje me traditén e teatrit t&¢ madh, ndérsa epilogu né fund kérkon prej spektatorit té béjé
analizén e ngjarjes dhe té nxjerré mésime prej saj, duke e paralajméruar me vargjet
pérmbyllése:

“‘Dhe ju mtsuat -6do t+ thotz kur bzxn sehi
Nuk duhet llapur shumé, por duhet vepruar. /

Gjithé botén mént e geverisi nj&é mostér si ky surratmiu! /

Popujt i1 a shtypxzn kokzxn. Por kurrsesi so0:¢
Se barku nga ai dol™® ende soO0+xshtz* shterptz

Roli i spektatorit né teoriné brehtiane &shté i njé réndésie té vecanté.Cdo lloj teatri
€shté nj€ pjesé qé€ luhet pér t’'u paré nga spektatoré, pasi &shté njé formé artistike, e cila
kérkon t’1 komunikojé digka spektatorit me njé synim t& caktuar. N& kété kuptim teatri
éshté né njéfaré ményre i lidhur me pritshmérité e njerézve gé e shohin até.

Ashtu si¢c e kemi pérmendur edhe né krye té kétij studimi, detyra e tragjedisé klasike
konsiston né pastrimin e ndjenjave njerézore té spektatorit népérmjet provokimit té
ndjenjés sé frikés dhe keqardhjes (procesi i katarsisit). Ky konceptim éshté paré
tradicionalisht i lidhur me emrin e filozofit té antikés Aristotelit, i cili éshté i pari gé ka
hedhur bazat e poetikés. Né kété rast, teatri nuk éshté vendi qé mundéson procesin e
njohjes dhe té té kuptuarit t¢ fenomeneve té ndryshme shogérore, por é&shté njé
“instrument terapeutik” 31, i cili mbéshtetet né aftésiné pérjetuese dhe ekuilibrin
emocional té spektatorit. Nése teatri synon té provokojé friké tek spektatori, duhet ta
nxjerré fillimisht nga realiteti né té cilin ndodhet dhe ta vendosé né realitetin e e ngjarjes

1%0 Breht, Arturo Ui, Bota shqiptare, 2007, fg.109
131 Krahaso: HahnengreR, Karl-Heinz: Bertolt Brecht. Leben des Galilei. Klett Verlag, Stuttgart
2011, f. 74 e né vijim.
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sé paraqgitur né dramé, gé té mund té ndiejé keqardhje pér personazhet e tragjedisé dhe
friké se mund té pésojé edhe ai fatin tragjik té personazheve té dramés. Ky lloj teatri
synon pérjetimin e spektatori né rolin e personazheve té dramés. Me kalimin e shekujve,
ky lloj karakteri i teatrit u pérsos, aktorét luanin né ményré té atillé gé tek spektatori té
krijohej pérshtypja e té genurit déshmitaré té ngjarjeve. Ky sugjestionim pérforcohej nga
ményra tejet emocionale e interpretimit té roleve nga aktorét, pérsosméria e té ciléve
arrihej né shndérrimin krejtésisht né personazhin e paragitur.

Né parim Brehti e refuzon kété lloj praktike teatrore. Teatri i tij synon njohjen
dhe té kuptuarit e marrédhénieve shoqérore, si njé proces i vlefshém pér shogériné.
Ngjarja e paragitur né skené duhet t’i lihet vlerésimit kritik t&€ spektatorit. Aktiviteti i
spektatorit nuk duhet té shterojé né pérjetimin teatror, por té zhvendosé fokusin nga
ngjarja né skené né situatén reale shogérore. Pér kété arsye nuk duhet té fshihet
ndryshimi midis skenés dhe realitetit, por pérkundrazi té theksohet mé fort ky ndryshim.
Meényra e sjelljes sé€ ngjarjes né skené duhet t€ jeté e till€ qé t’i kujtojé gjaté gjith€ kohés
spektatorit se po ndjek njé shfagje artistike, e cila éshté inskenuar pér té dhe qé pret
gjykimin e tij kritik. Burimet e drités duhet té jené té dukshme dhe perja e skenés té
krijojé mundésiné qé spektatori té shohé e té kuptojé gé po ndryshohet skena.

Teknika e distancimit té aktorit nga roli ka njé réndési té vecanté né dramat e
Brehtit.
Né praktikén e tij teatrore Brehti i kushton njé réndési shumé té madhe pérdorimit té njé
teknike té re aktrimi me efekt tjetérsues. Aktori nuk duhet té synojé té shndérrohet né
figurén e paraqitur, por mé tepér duhet té pérpiqet qé té tregojé sjelljen e personazhit gé
po sjell né skené, madje heré pas here ta kqyré edhe ai reagimin e veté personazhit. Né
kété ményré aktori térheq né ményré té vetédijéshme vémendjen e spektatorit tek ajo gé
bie né sy tek personazhi dhe duke e gjykuar apo kritikuar sjelljen e tij ndan me té
mendimin se mund té Kishte njé ményré tjetér té vepruari.

Njé ndér elementet e réndésishém qgé zhvillon Brehti pér té realizuar efektin tjetérsues
éshté gjesti. Ai ka njé pércaktim té qarté pér kété.

AUNnt er Ge st us serenlvérstandencskin; esGansldit isiégh tnicht um
unterstreichende oder erlauternde Handbewegungen, es handelt sich um
Gesamthaltungen.

Me gjest nuk duhet té kuptohet gjestikulacioni; nuk éshté fjala pér Iévizje dore né
ményré theksuese apo shpjeguese, béhet fjalé pér qéndrime né térési.”**?

132 Brecht, B.: Uber gestische Musik, In: Schriften zum Theater, Suhrkamp Verlag 1957, f. 252.
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Gjesti éshté njé element i réndésishém né krijimin e distancés nga roli. Brehti éshté njé
autor gé ka punuar intensivisht me shprehité fizike dhe géndrimin shpirtéror dhe social,
duke i kushtuar njé vémendje té jashtézakonshme detajeve. Koncepti i Brehtit pér gjestin
éshté njé koncept i gjeré. Ai ka té béjé me géndrimin, gjestikulacionin, gjuhén, veshjen,
shijen, ményrén e té vepruarit dhe té menduarit. Té gjitha kéto tregojné karakterin e
individit dhe statusin e tij né shoqéri. Késhtu pér shembull né¢ dramén “Néna Kurajo dhe
bijté e saj”, Helene Vajgel (Helene Weigel) né€ rolin e nénés qé vajton pér vajzén e saj t&
vraré i kéndon njé ninullé sikur Katrina té ishte né gjumé. Pastaj u jep para fshataréve pér
varrimin, ngurron njé moment dhe e kthen monedhén né portofol.!3 Ky gjest tregon
shumé pér publikun lidhur me karakterin e nénés Kurajo. Edhe pse sapo ka humbur
vajzén e saj té vetme ajo mbetet pandryshueshmérisht tregtare. Theksimi i késaj ane té
karakterit éshté edhe synimi i autorit né nénvizimin népérmjet detajeve té tilla.
Gjestikulacioni né kété skené karakterizon mé sé miri personazhin dhe sjelljen shogérore
té tij, pa patur nevojén e ndérmjetésimit me ané té gjuhés. Kebir e ciléson lojén e geté dhe
géndrimin trupor si dy detaje gé realizojné njé shprehje té sakte dhe té garté qé kuptohet
né té gjitha gjuhét.'®* Detaje té tilla gjestikulacioni pérdoren nga aktorét né té gjitha
dramat e Brehtit. Brehti e vleréson “Gjestin” si element me ané té sé cilit theksohet
funksioni shogéror. Ai jep njé pérgjigie shpjeguese pér pyetjen: “Was ist ein
gesellschaftlicher GestugT faré éshté njé gjest shogéror?”, duke béré dallimin:

“Nicht jeder Gestus ist ein gesellschaftlicher Gestus

Jo ¢do lloj gjesti éshté gjest shoqéror.”*®
Gjest shoqgéror, sipas tij, &shté ai gjest gé lejon nxjerrjen e konkluzioneve mbi rrethanat
shogérore. ¢

Brehti e zgjeroi konceptin pér gjestin nga gjuha e trupit né fusha té tjera té paraqitjes
skenike. Sipas tij edhe muzika, gjuha dhe teksti jané “gjest”, nése tregojné marrédhénie té
caktuara shogérore.
AUnter einem Gestus sei verstanden ein Ko
gewohnlich) Aussagen, welchen ein oder mehrere Menschen zu einem oder
mehreren Menschen richteh.
Me gjest kuptohet njé kompleks gjestesh, mimike, dhe (zakonisht) pohimesh, gé
njé ose disa njeréz ua drejtojné njé ose disa njerézve té tjerg. <13’

133 Brecht, B.: Couragemodell 1949, f. 344,

134 Kebir, S.: Abstieg in den Ruhm. Eine Biographie, Berlin 2000, f. 8.

135 Brecht, B.: Uber gestische Musik, In: Schriften zum Theater, Suhrkamp Verlag 1957, f. 252.
136 Krahaso: Uber gestische Musik, In: Schriften zum Theater, Suhrkamp Verlag 1957, f. 253.
137 Brecht, B.: Typoskript zum Thema Gestus, um 1940, GBA Bd. 22, f. 616.
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Personazhet e Brehtit shfagen shpesh me sjellje qé nuk pérkojné me arsyen e forté.
Késhtu pér shembull tingéllon kontradiktore sjellja e Galileit né dramén “Jeta e Galileit”,
ku edhe pse kjo figuré e shkencés flet shumé pér arsyen dhe géllimin eshkencés, né njé
moment vendimtar vendos ta braktisé arsyen pér té€ mirén personale t&¢ momentit, ndonése

e di se kjo &éshté tradhéti. “Wer die Wahrheit ht weil3, der ist blof3 ein Dummkopf. Aber

wer sie weil3 und sie eine Luge nennt, der ist ein Verbre¢hi€éush nuk e njeh té
vértetén éshté budalla. Por kush e njeh dhe e quan até génjeshtér éshté kriminel!”138

Né analizén qé i bén dramatugjisé sé Brehtit Hink i vleréson personazhet brehtiane né
kontekstin e tyre shogéror. Ata nuk paragiten si individé me karakter té forté, por njeréz
qé béjné kompromise né jeté pér t’ia dalé situatave t& ndryshme.'®® Po t& marrim si
shembull figurén e Galileit né dramé vemé re gé bén pérpara pérmes disa kompromiseve.
Pérgjithsisht sjellja e tij pércaktohet mé tepér nga njé karakter kompleks dhe kontradiktor
sesa del si shprehje e njé gjesti social té garté. Brenda késaj figure shfaget pasioni i
shkencétarit pér té zbuluar té vértetat e botés, por edhe gatishméria pér t’iu pérshtatur
rrethanave.

Al ch kann es mir auch nicht | eisten
einen Schinken/ Nuk e pérballoj dot t¢ mé pjekin né njé turré drush si njé
proshuté.”140

Kjo ményré paraqitje e tjetérsuar e figurés historike té Galileit provokon gjykimin kritik
té spektatorit.

Mungesa e arsyes shfaget edhe mé dukshém né dramén tjetér t€ Brehtit “Néna
Kurajo dhe bijté ¢ saj”. Megjithése Kurajo i humb fémijét e saj né vazhdén e luftés dhe
tregtia shkon keq e mé keq, ajo vendos né fund qé t’1 kthehet sérish tregtisé. Brehti &shté
kritikuar né DDR pér fundin e dramés, pér shkak se nuk pranonte gé ta ndryshonte
skenén e fundit né funksion té heroit pozitiv té realizmit socialist.}4!

Brehti ka arritur té krijojé figura tipike si: Gjykatési Azdak, néna Kurajo, Arturo Ui etj.
“Br echt hat auf asthetische Wei s e
bleibenden Bestand der Menschheit gehéren werdeme die Gestalten aus der

Bibel, wiedie Helden Shakespears, Goethes oder Shillers.(...)Als solche aber haben

sie vordergrundige Aktualitdt nicht notigBrehti ka krijuar estetikisht “figura
njerézore”, t€ cilat do t€ mbeten né fondin e njerézimit — si figurat biblike, heronjté

1BGBA, véllimi 5, f. 271.

1% Hinck, W.: Die Dramaturgie des spaten Brecht, f. 21 e né vijim.

140 Brecht, B.: Leben des Galilei, Frankfurt a. M., Suhrkamp, 1963, f. 84.

141K rahaso: Knopf, Jan: Brecht im 21 Jahrhundert. Aus Politik und Zeitgeschichte 23-24, 6. Juni
2006, Themenheft Bertolt Brecht, f.12.
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e shekspirit t¢ Gétes apo Shilerit. (...) Si té tilla nuk u nevojitet aktualiteti

sipérfaqésor.”142

Shpeshheré Brehti nuk mjaftohet me titullin por e vleréson té arsyeshme téa zgjerojé
shpjegimin me ané té vendosjes sé néntitullit si p.sh. “Néna Kurajé dhe bijté e saj” / Njé
kroniké nga lufta 30-vjecare/Historia e luftés 30-vjecare(né njérin prej varianteve té saj)
apo Arturo Ui / Historia e njé karriere qé mund té frenohej (pérkth. Shvarc)etj.

Vendosja né titull apo néntitull e fjaléve i kK r o napoki h @ s ttécheq ivémendjen pér
lidhjen me faketet historike, duke synuar njé paragitje realiste té historisé, pasi pér té
skena éshté njé vend ku tregohen histori té jetés shogérore.(kalimi nga karakteri veprues
né tregues)

Me ané té titujve té skenave artikulohet uni tregimtar i autorit. Ai do ta aktivizojé
spektatorin té mendoje dhe reflektojé né ményré kritike pér céshtje apo marrédhénie
shogérore. Qéllimi i Brehtit nuk éshté paraqitja e ngjarjeve si tragjedi historike dhe as si
fate té diktuara nga fugi t¢ mbinatyrshme, por si rrjedhojé e raporteve politike dhe
shogérore. Fati i nénés Kurajé, e cila nxjerr pérfitime materiale duke shitur gjaté luftés
me déshirén e brendshme gé kjo gjé té zgjasé, por me koston e tmerrshme té humbjes sé
fémijéve té saj, sipas Brehtit nuk duhet paré si fatalitet i pashmangshém, por si njé gabim
fatal. Ligj i historisé nuk éshté fati i pashmangshém, por marrja e vendimeve té gabuara.
Secila skené e “Nénés Kurajo...” ilustron né€ vetvete moralin e pjesés teatrale: Iluzioni 1
njerézveté vegjél, se mund té pérfitojné dicka pér vete né kushtet e njé fatkeqésie me
pérmasa té médha shoqérore, sic éshté lufta, éshté njé gabim fatal. (secila skené géndron
mé vete)

Historizimi dhe tjetérsimi jané dy elementé dramaturgjiké té réndésishém né veprat e
Brehtit. Historizimi synon pasqyrimin e marrédhénieve shogérore nga perspektiva e
marrédhénieve historikisht té mévonéshme, ndérsa tjetérsimi synon njohjen dhe kuptimin
e marrédhénieve reale shogérore. Brehti éshté i mendimit se té gjitha mjetet estetike té
teatrit marrin kuptim nése béjné t& mundur nxitjen e njé procesi njohjeje tek spektatori.
Pyetjes se ¢faré nénkupton historizimi Brehti i pérgjigjet:

ABei der Historisierung wird ein best.i
eines anderen Gessthaftssystems aus betrachtet. Die Entwicklung der

Gesellschaft gibt die Gesichtspunite.

Népérmjet historizimit, njé sistem i caktuar shogéror shihet nga pozicioni i njé

sistemi shoggror tjetér. Zhvillimi i shoqérisé pércakton kéndvéshtrimin.”43

142 Knopf, Jan: Brecht im 21 Jahrhundert. Aus Politik und Zeitgeschichte 23-24, 6. Juni 20086,
Themenheft Bertolt Brecht, f.12.
143 Krahaso: Brecht, B. Gesammelte Werke, véllimi 16, f. 653.
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Autori éshté i mendimit se njé teatér, gé kérkon té paragesé njé pasqyré realiste té
realitetit shogéror nuk duhet té tregojé vetém individin si genie shogérore historike, por té
béjé té qarté se sistemi shogéror né té cilin jeton individi éshté rezultat i njé procesi
historik gé ndryshon gjaté zhvillimit historik, pasi mbart né thelb veté ndryshimin.44

Me konceptin e historizimit béhet e garté se procesi i njohjes gé duhet té stimulojé teatri
kérkon kuptimin e sé tashmes dhe ndryshimin né té ardhmen. Né kété drejtim synon edhe
koncepti i tjetérsimit, i cili shkon paralel me historizimin né kété pjeseé.

“Verfremden heil3t also Historisieren, heil3t Vorgange und Personen als historisch,
also als verganglich darstellen. Dasselbe kann nattrlich auch mit Zeitgenossen
geshehen, auch ihre Haltungen kdénnen als zeitgebunden, historisch, verganglich

dargestellt werden./

T¢ tjetérsosh do t& thoté t€ historizosh, do t&€ thoté qé ngjarje dhe persona t’i
paragitésh si historike, pra si té pérkohéshme. E njéjta gjé mund té ndodhé edhe me
bashkékohésit, edhe géndrimet e tyre mund té paragiten si té lidhura me kohén,
historike, té pérkohéshme. 4

Né fakt tjetérsimi dhe historizimi jané dy koncepte té vecanta, por qé né kontekstin e
procesit té njohjes té sjellé nga Brehti lidhen ngushté me njéri-tjetrin.
Koncepti i tjetérsimit sillet nga Brehti edhe né praktikén e teatrit, si pér shembull né
teknikén skenike dhe né distancimin nga roli. Me ané té kétyre teknikave té tjetérsimit
autori synon njé géndrim kritik ndaj ngjarjes sé véné né skené dhe jo pérjetim té saj.

144 Krahaso: Brecht, B. Gesammelte Werke, véllimi 16, f. 610 e né vijim.
145 Brecht, B.: Gesammelte Werke, véllimi 15, f. 301.
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KREU Ill - DRAMA TE BREHTIT SI MODELE TEATRI EPIK
3.1. Analizé e elementeve epikeédraménit Rr et hi kaukazian prej tel

Elementet e teatrit epik té Brehtit duhen paré si elemente strukturore té ndryshueshme,
qé autori i pérdor gjithmoné né ményra té ndryshme dhe i zhvillon vazhdimisht. Njé prej
elementéve té réndésishém éshté tregimtari né skené. Le té analizojmé rolin e tregimtarit
né dramén e Brehtit “Rrethi kaukazian prej tebeshiri”. Kjo pjesé prezantohet prej njé
tregimtari auktorial, i cili komenton ngjarjen e paragitur né skengé, prezanton figurat e
pjesés, i njeh mendimet e tyre dhe krijon njé distancé me ngjarjen gé tregohet né skené.
Knopf éshté i mendimit se tregimtari ndikon né vijueshmériné e veprimit si dhe né
interpretimin e ngjarjes.

ADur ch den Erzahl er kann die zeitliche Ko
dieser verfugt Uber den Ablauf der Handlung und kann sie (wie im Film) neu
zusammenstel |l en/ NégEimjet tregisiterifnaratorid enumad té

ndérpritet vazhdimésia kohore (...): ai e njeh rrjedhén e veprimit dhe mund ta

rindértojé até (si né film) né njé ményré tjetér, mund ta ‘presé’.”140

Valter Hink éshté i mendimit se népérmjet tregimtarit/narratorit né dramaturgji
krijohen tensione dhe thyerje. Ndryshe nga roli né roman, né lojén skenike tregimtari
éshté i distancuar nga objekti i tregimit. Brehti e bén té dukshém kété distancé si nga ana
gjuhésore ashtu edhe népérmjet vendosjes né skené. Né realizimin e dramés “Rrethi
kaukazian prej tebeshiri” Brehti i vendos muzikantét dhe kéngétarét né njé llozhé
ndérmjet publikut dhe skenés, gé né fakt éshté linja ndarése midis skenés dhe spektatorit,
dhe qé Hink e ciléson si “vendin ideal”'4’

Tipike pér dramat e tjera té Brehtit éshté vendosja e njé tregimtari, i cili éshté njé prej
aktoréve gé del pérkohésisht nga roli dhe luan rolin e tregimtarit. Aktori i drejtohet
publikut duke komentuar ngjarjet, ose kéndon njé kéngé teksti i sé cilés ka lidhje me
ngjarjen e zhvilluar né skené. Népérmjet kétyre thyerjeve Brehti krijon distancé me
ngjarjen duke e béré té garté se kjo ndodh né dramé, né skené. (Duhet nje shembull ku
aktori del nga roli)

Fjalét drejtuar publikut jané té lidhura ngushté me veprimin né skené. Ato mund ta
cojné pérpara veprimin, ta ndalojné ose té shképuten nga veprimi duke iu referuar
realitetit. Temé e kétyre ndérhyrjeve jané probleme shogérore dhe ekonomike.

146 Knopf, J.: Brecht-Handbuch, Theater, Stuttgart 1986, f. 397
147 Krahaso: Hinck, W.: Die Dramaturgie des spaten Brecht, Gottingen 1977, f. 48
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Ashtu sikundér e kemi pérmendur edhe mé lart, Brehti e rimerr shpesh 1éndén nga tekste
té tjera dhe e ritrajton né njé kéndvéshtrim té ri. E njéjta gjé mund té thuhet edhe pér
dramén e tij “Rrethi prej tebeshiri”, e cila e bén té ditur g€ né fillim t€ saj burimin nga
éshté marré fabula.

ADer S2nger: Eine sehr alte (Sangte). Si e h
aus dem Chinesischen. Wir tragen s@lith in geanderter Form vor/o

“Kéngétari: Njé legjendé shumé e vjetér. Quhet “Rrethi prej tebeshiri” dhe vjen

nga kinezgja. Ne sigurisht do ta paragesim né formé té ndryshuar”'4®,

Brehti i pérdor fabulat e marra nga tekste, dhe kultura té ndryshme né funksion té
qéllimeve té tij. Dramés “Rrethi kaukazian prej tebeshiri” i kané parapriré disa tekste té
tjera té frymézuara nga mendimi aziatik, apo tekste ngjarjet e té cilave vendosen né njé
mjedis té tillé. Késhtu mund té pérmendimfi Der Jasager un‘ohwdser Nei ns
dhe mohuesi” (1929/30), i Der gut e Me n s/¢ENjeriuvi miné i S@anit’ a n 0
(1939/41),apoi Tur andot oder der K/OTugnde dSekehgesi Wei Cw? ¢
i rrobave té bardha” (1954). Si njeri i lexuar dhe me njé interesim té madh pér letérsité,
filozofité dhe kulturat e ndryshme mund té mendohet se Brehti éshté njohur gé herét me
kété material, sé paku motivi éshté i njohur nga gjykimi i Salomonit né Testamentin e
Vjetér. Thelbi i ngjarjes éshté grindja e dy grave pér njé fémijé, té cilén gjykatési i
mencur e zgjidh duke mos ia dhéné nénés natyrale. Ai i vendos graté né njé prové, nga e
cila dallon nénén e vérteté, até gé heq doré nga fémija pér té mos i shkaktuar vuajtje atij.
Angazhimi i Brehtit me kété material vihet re nga disa tekste epike té shkruara prej tij si:
ADer Odens e e/Rreth prg febdskirk irOdenhzerit” (1938/39), tregimi “Der
Augsburger Kreidekreis” / Rrethi prej tebeshiri i Augsburgut” (1940), ku shfagen motive
té vecanta té késaj drame; emérimi si gjykatésit i njeriut gé shpétoi jetén e guvernatorit,
apo shérbyesja gé merr né mbrojtje njé fémijé. Brehti e ripunoi tekstin disa heré né dobi
té theksimit té karakterit epik té tij.

Drama éshté e pérbéré gjithsej nga gjashté skena: Skena e paré “Zénka pér luginén”,
skena e dyté: “Fémija 1 sérés s€ larté”, skena e treté: “Arratija n€ malésin€ e veriut”,
skena e katért: “N€ malésiné e veriut”, skena e pesté “Historia e gjykatésit”, dhe skena e
gjashté: “Rrethi prej tebeshiri”.
Autori e ka zhvendosur skenén e paré nga Kina né Grusinien né kohén e térhegjes sé
trupave gjermane nga Kaukazet, né vitet 1943/44. Konflikti vendoset né fshatin e paré té
spastruar nga trupat e ushtris€ gjermane, ku banorét e dy “Kolkozeve” kérkojné secila
pronésiné e luginés. Fakti gé autori e ka vendosur ngjarjen né njé hapésiré konkrete vendi
dhe kohe ka béré qé kjo skené té shihet né ményraté ndryshme. Né Peréndim éshté paré si
propagandé komuniste, ndérsa né Lindje si shtrembérim i realitetit socialist. Pér rrjedhojé
kjo skené éshté hequr né disa inskenime.

148 Brecht, B.: Der kaukasische Kreidekreis, Frankfurt/Main, Suhrkamp 1963, f.13

73



TEATRI EPIK | BERTOLT BREHTIT

Konflikti i dy paléve pér luginén shogérohet me argumente, té cilat sillen sipas
perceptimit pérkatés dhe gé pérfagésojné dy koncepte gé dallojné gartas midis tyre. Njéra
palé sjell si argument faktin se dikur lugina u ka pérkitur atyre:

ADi eses Tal hat /Kolsgin&na ka pérkifueqh peej shuméekobh8sh”t .
dheiNach dem Ges et z/Sigaeligj¥ lugina nd thken ned’d’s T a |

Ndérsa pala tjetér e mbéshtet kérkesén e saj mbi njé plan té béré pér kété luginé, gé do té
krijojé njé vleré ekonomike nga pérdorimi i luginés. Pozicionimi pér kété céshtje duket
garté nga fjalét e cituara nga shkrimtari Majakovski:

ADi e Hei mattolked solt auch digvHeimat der Vernunft séitdheu i popullit

sovjetik duhet t& jeté edhe atdheu i arsyes!”2°

| gjithé diskutimi éshté tejet pagésor, gjé gé tingéllon cuditshém né rastin e njé ¢éshtje
drejtésie. Né kété konflikt duket sikur mé tepér kérkohet té testohet pérputhshméria e
ligjit me t€ drejtén, gjé qé kérkon g€ t€ gjithé pjesémarrésit n€ debat t’i thérrasin arsyes
dhe té€ mendojné pér produktivitetin e vendit. Duket qarté qé skena e “Grindjes pér
luginén” paraget modelin e njé shoqérie, né té cilén sundon arsyeja, element ky gé i jep
pjesés trajté utopike. Mbi kété koncept paragitet ngjarja tjetér brenda ngjarjes, e cila sillet
pér shkak té efektit té saj edukativ, gé gjithashtu mbéshtetet mbi arsyen.

Drama ka dy degézime gé shkojné paralelisht me njéra-tjetrén. Té dyja degézimet
e ngjarjes nisin té Dielén e Pashkéve dhe zgjasin pér dy vjet. Njéri degézim paraget
veprimin e shérbétores Grushe né mbrojtje té djalit té guvernatorit Abashvili. Ajo e
shikon si njé fémijé té pambrojtur, qé kérkon pérkujdesje mémésore. Ky veprim i sjell
shumé veéshtirési, madje e vé jetén e saj né rrezik. Ndérkohé midis saj dhe fémijés
krijohet njé marrédhénie e forté shpirtérore, mirépo edhe pas dy vitesh situata kthehet né
pozicionin e saj fillestar, duke na paraqitur né skenén e pesté “Historiné e gjykatésit”. Kjo
histori zhvillohet paralelisht me veprimin e Grushes. Né skenén e gjashté ‘“Rrethi prej
tebeshiri”té dy degézimet bashkohen né njé. NE procesin e gjykimit Azdaku ia jep
Grushes té drejtén pér t’u kujdesur pér fémijén. Fjala pérmbyllése e kéngétarit e lidh kété
skené me skenén e paré. Gjaté gjithé dramés theksohet fakti se pretendimet nuk
ekzistojné si té pandryshueshme, por fitohen népérmjet sjelljeve shogérore té dobishme.
Ky koncept jepet garté né té tri modelet: né skenén e paré té konfliktit pér luginén, né
veprimin e Grushes né raport me fémijén dhe né raportin e Adzdakut me té drejtén. Né
kété ményré drama thekson dobishmériné shogérore né kontekstin material, njerézor dhe
parimor, pra lidhur me objekte, persona dhe ide.

149 po aty, f. 9
150 po aty, f. 11
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Né dramé vihet re njé lidhje e ngjarjeve népérmjet disa motiveve. Késhtu pér
shembull veprimi i Grushes ashtu sikundér edhe ai i Azdakut nis né njé té Dielé
Pashkésh. Né té dyja ngjarjet béhet fjalé pér njeréz gé marrin arratiné dhe qé pérpigen té
fshehin pérkatésiné e tyre shoqérore. Grushe paragitet para dy zonjave si njé grua e
shtresés sé larté, ndérkohé gé ato e njohin si shérbyese nga duart e saj té vrara dhe e
débojné. Edhe fisniku né arrati tradhétohet nga duart e tij, qé déshmojné shtresén sé cilés
I pérket. Pér shkak té kryengritjes gjykatési i fshatit varet. Kété fat rrezikon edhe Azdaku,
i cili shpéton nga varja pasi i dérguari me vendimin pér emérimin e Azdakut si gjykatés
mbérriti né momentin e duhur. Pérdorimi i kétyre motiveve té pérbashkéta krijon lidhjen
midis dy degézimeve té ngjarjes.

Struktura komplekse e dramés tregohet edhe né raportin e kohés sé tregimit me
kohén e zhvillimit té ngjarjeve. Né skenén e paré kéto dy kohén pothuajse pérkojné me
njéra-tjetrén, ndérsa koha e tregimit pér dy ngjarjet e tjera, até té€ Grushes dhe té Azdakut
rudhen né njé mase té caktuar. Té dy degézimet e ngjarjeve shtrihen né dy vite, ndérsa né
paragitjen e tyre né dramé veprimi i Grushes zé trefishin e fageve né té cilat tregohet ai i
Azdakut. Pérmbledhja e momenteve kyce realizohet népérmjet komentimit gé bén
kéngétari né vargje. Ndérsa né skenén e fundit, até té rrethit prej tebeshiri, koha e té
treguarit té ngjarjes pérkon sérish me até té zhvillimit té ngjarjes si né skenén e paré,
ndérsa ndérhyrja e kéngétarit éshté mé e reduktuar duke u shfaqur né shpalljen e procesit,
né paragitjen e mendimeve té Grushes dhe né epilog, duke béré lidhjen me skenén e paré.

Marrja pérsipér e mémésisé nga Grushe do té thoté pérkujdesje dhe siguri pér

Mishelin, ndérsa pér Grushen do té thoté rrezik dhe hegje doré nga e drejta pér té gené
veté e lumtur. Ajo éshté e fundit gé largohet nga ndértesa e guvernatorit, ndérkohé gé
kryengritésit kérkojné djalin, trashégimtarin e guvernatorit ajo vendos ta marré né
mbrojtje duke ju nénshtruar pérndjekjes sé vazhdueshme. Fakti gé ajo ndérmerr kété
rrezik duke Vvéné jetén e saj né lojé e vendos até né gjykimin e shérbétoréve té tjeré si
budallacké. Sa mé tepér gé kujdeset pér fémijén ag mé shumé e rrezikon veten ajo. Pér té
penguar zbulimin e fémijés ajo detyrohet té godasé njé ushtar me njé dru dhe té rrezikojé
jetén duke marré arratingé népér njé shteg té rrezikshém.
Kércénimi pér jetén e saj pér shkak té marrjes né mbrojtje té jetés sé fémijés éshté njé
prej kundérshtive kryesoré né kété dramé. Ajo vendos té martohet me njé njeri né shtratin
e vdekjes vetém pér té béré t&é mundur mbajtjen e fémijés. Situata komplikohet kur me
mbarimin e luftés del se burri nuk ishte aspak né prag té vdekjes, por né kété ményré
kishte shmangur vajtjen ushtar, ndérsa nga ana tjetér prej lufte kthehet ushtari Simon pér
té cilin ajo kishte thurur kaq €ndrra. Simon duhet t’i pohojé “nuk €shté i imi”, ndérkohé
qé ayre gé kérkojné trashégimtarin e guvernatorit i pohon se éshté fémija i saj (f. 75). Té
dyja kéto pohime jané té drejta.
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Me ané té késaj kundérshtie autori thekson njé problem shogéror. Mirésia dhe
ndihma si elemente té bashkéjetesés njerézore né fakt nuk shfagen si té vetékuptueshme,
pérkundrazi ato kthehen né arsye té mjaftueshme pér ta véné jetén e individit dashamirés
né rrezik. Né kété kontekst fati i njerézve né nevojé i mbetet rastésisé gé té ndeshen né
njeréz té marré qé rrezikojné jetén e tyre pér té ndihmuar té tjerét.

Me mbarimin e luftés, pretendimet e bashkéshortit t& shéruar papritmas dhe té té
fejuarit té kthyer nga lufta, me marrjen e fémijés dhe pretendimin e mamasé natyrale pér
ta rimarré fémijén, ekzistenca e njé bote migésore shfaget pa shpresé. Vetém njé rinisje e
veprimit mund ta zgjidhé kété situaté. Kété shpresé e sjell kéngétari né dramén “Rrethi
kaukazian prej tebeshiri”.

ADi e | eibliche Mutter verlangte das Kind z1
/ Wer wird den Fall entscheiden, wem wird das Kind zuerteilt? / Wer wird der

Richter sein, ein guter, ein schlechtérm@éna natyrale kérkonte t’i kthehej fémija.

Néna gé e rriti gjendej pérpara gjyqit. / Kush do ta gjykojé ¢éshtjen, kujt do t’i

takojé fémija? / Kush do té jeté gjykatési, njé i miré apo i keq?”*°!

Palé akuzuese éshté gruaja e guvernatorit, e cila pas rikthimit t& princit kérkon té
shfrytézojé situatén né favor té saj. Ajo kérkon té shfrytézojé drejtésiné pér té siguruar
pretendimet e saj pér sundim. Fémija né kété rast &shté vetém njé mjet pér té mbérritur
tek pasuria dhe pronat e Iéna pas nga guvernatori i vraré, trashégimtar i sé cilit &shté
fémija. Akuzuesja e justifikon biologjikisht pretendimin e saj té kujdestarisé sé fémijés,
ndérsa pér Grushen kjo éshté njé vepér sociale e ndérthurur sigurisht me njé séré
ndjenjash. Pérballé gojétarisé sé nénés biologjike dhe retorikés sé avokatéve té saj
vendoset fjala e thjeshté dhe pa zbukurime e shérbétores Grushe. Ndérsa avokati bén
pyetjen retorike né favor té nénés biologjike:

AKann man einer Mut AtAentund t’ilh shképsésinngt néeent r ei Cen ?
fémijén e vet?”'%2, gruaja e guvernatorit vijon me apelin drejtuar gjykatésit: “Ein

hochst grausames Schicksal, mein Herr, zwingt mich, von Ihnen mein geliebtes

Kind zuriickzuerbitten.Njé fat tejet i tmerrshém , im zot, mé detyron té kérkoj prej

jush t& mé riktheni fémijén tim t& dashur.” 1°3

Pérballé tyre vjen fjala e drejtpérdrejté e shérbétores Grushe, e cila pérmend me thjeshtési
arsyet e saj:

11 po aty, f. 76
152 pg aty, f. 110
1583 po aty, f. 111
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Al ch habdés aufgezogen nach bestem Wi ssen |
Essen gefunden. Es hat meistens ein Dach Gberm Kopf gehabt, und ich hab allerlei
Ungemach auf mh genommen seinetwegen, mir auch Ausgaben gemacht. Ich hab
nicht auf meine Bequemlichkeit geschaut. Das Kind hab ich angehalten zur
Freundlichkeit gegen jedermann und von Anfang an zur Arbeit, so gut es gekonnt
hat, es ist noch kleir.

E kam rritur dhe kam béré ¢’kam mundur, i kam gjetur gjithmoné digka pér t&

ngréné. Mé sé shumti ka pasur njé cati mbi krye, dhe pér shkak té tij kam térhequr

lloj lloj vuajtjesh pas vetes, kam béré edhe shpenzime. Nuk kam paré rehatiné time.

Fémijén e kam mésuar me dashuri ndaj té tjeréve dhe me puné gé né fillim, aq sa ka
mundur, ai éshté ende i vogél.”***

Publiku éshté i vetédijshém se né anén e kujt géndron e vérteta, sepse ai i ka ndjekur
ngjarjet né vijimési. Ai di té béjé dallimin e forté midis dy grave gé ngrené pretendim pér
kujdestariné e fémijés. Midis tyre ekzistojné kontraste té forta. Gruaja e guvernatorit e
sheh fémijén si trashégimtar (f. 111), ndérsa Grushe e sheh si njé njeri té pambrojtur gé
ka nevojé pér ndihmé (f. 32); gruaja e guvernatorit turret pas rrobave pa u kujdesur pér
fémijén (f. 29), ndérsa Grushe pérpiget ta fshehé fémijén mes rrobash (f. 32); gruaja e
guvernatorit merr me vete rrobat né arrati (f. 30), ndérsa Grushe merr fémijén (f. 34);
gruaja e guvernatorit shpéton veten, ndérsa Grushe e vé veten né rrezik.

3.1.1.Karakteristikat e personazhevené dramé

Skena e dyté “Fémija 1 sérés sé€ lart€”, skena e treté€ “Arratija n€ malésin€ e veriut”, skena
e katért “N& malésiné e veriut” paragesin se si shérbétorja Grushe pérfundon si kujdestare
e fémijés. Né kéto tri skena autori na vé né dukje disa kundérshti midis situatave dhe
sjelljeve té personazheve gé theksoné idené se mirésia dhe dashamirésia i béjné njerézit
shpesh viktima. Marrja e fémijés pérkon me njé zhvillim té gjaté veprimi. Né kéto tri
skena ajo jepet né ményré té hollésishme, né kontekstin e veprimit, luhatjeve shpirtérore
dhe zhvillimeve shogérore. Né fillim té ngjarjeve Grushe njihet me ushtarin Simon, bén
plane pér fejesé dhe njé té ardhme me té. Me fillimin e kryengritjes dhe ndérsa vendin e
mbulon kaosi, teksa gruaja e guvernatorit e braktis fémijén e saj dhe dadoja po ashtu
shérbétorja Grushe vendos té mos e braktisé fémijén. Shérbétorét e tjeré e paralajmérojné
pér rrezikun gé mbart ky veprim i saj.

“Sie werden mehr hinter ihm her sein als hinter der Frau. Es ist die/EAie.do

t& ndjekin mé shumé kété sesa gruan. Ai éshté trashégimtari.”?®

154 po aty, f. 110
155pg aty, f. 31
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Mirépo Grushe shikon tek trashégimtari fémijén e pambrojtur, ndérsa kryengritésit
fitimtaré e kérkojné kudo.

Né paragitjen e figurés sé Grushes autori vendos né ményré kontrastive nénén e
fémijés, gruan e guvernatorit. Ndérsa gruaja e guvernatorit rrémon népér rroba pér té
gjetur ato té pérshtatshmet pér arratiné shérbétorja Grushe rrémon népér rroba pér ta
fshehur fémijén. Ajo arratiset bashké me fémijén duke véné jetén e saj né rrezik, ndérsa
néna e fémijés merr arratiné duke e braktisur fémijén. Grushe sheh tek fémija njeriun e
pambrojtur, ndérsa néna e tij sheh trashégimtarin e guvernatorit, rivalin e vet né proné si¢
duket garté né fjalét e saj:

AEs i st wirklich unm°glich, in dieser Bar a:
nur fir seinen kleinen Michel, nicht etwa fir mich. Michel ist alles, alles fir

Michel! /

Eshté e pamundur té jetosh né kété barraké, por Georgi ndérton vetém pér Mishelin

e tij t& vogél, sigurisht, jo pér mua. Mishel éshté gjithcka, gjithcka pér Mishel!”1%

Qéndrimi i ndryshém i dy grave theksohet edhe njéheré né skenén e fundit, até té gjyqit,
ku gruaja e guvernatorit sheh tek fémija mundésiné pér té béré té vetén pasuriné qé ka
Iéné pas guvernatori.

Figura e Azdakut éshté njé figuré kontroverse. Le ta analizojmé até mé konkretisht.
Skena e pesté “Historia e gjykatésit” e kthen veprimin né pikén ku nisi ai 1 shérbétores
Grushe. Té dy veprimet shtrihen né té njéjtén kohé. Kjo skené tregon se si béhet Azdaku
gjykatés dhe se si e ushtron kété detyré. Azdaku e merr kété detyré né njé kohé ku sundon
anarkia. Kryengritésit kané rrézuar fisnikét dhe guvernatorin e tyre nga pushteti.
Guvernatori Georgi Abashvili vritet, ndérsa princi mundi té arratiset, sikundér edhe djali i
guvernatorit shpéton nga duart e kryengritésve prej shérbétores Grushe. Né kété kuptim
revolucioni éshté i pjesshém. Béhet fjalé mé tepér pér lufté pushteti midis dy paléve. Né
kété situaté ka kontribuar edhe Azdaku, i cili e la princin té arratisej. Situata kaotike sjell
edhe zhgénjimin gé asnjé revolucion nuk béhet né dobi té popullit. Caktimi i Azdakut si
gjykatés éshté njé rastési gé ndodh né mes té anarkisé. Azdaku e shfrytézon kété rastési
fatlume pér té mirén e njerézve té varfér dhe té pafugishém. Duke gené njé revolucionar i
zhgénjyer Azdaku e shfrytézon pozicionin e tij si gjykatés pér t”i interpretuar ligjet né
ményré t€ atillé qé t’1 lehtésojé t& shtypurit. Ai trajton disa céshtje nj€herésh dhe ia del t&
marré vendime gé befasojné. Shpesh akuzuesit pérfundojné né té dénuar gé i detyrohen
shpagim té akuzuarve. Késhtu Azdaku i befason pjesémarrésit né proces. Ai bén gé té
déshtojné pérpjekjet e atyre gé gézojné epérsi shogérore duke e pérdorur ligjin né dobi té
té varférve, duke shfaqur hapur simpati ndaj tyre. Azdaku mbéshtetet né arsye dhe e
pérdor ligjin pér té vendosur drejtési pér té varférit. Né kété pozicion ai siguron

1% po aty, f. 21
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avantazhe edhe pér veten e tij, duke marré rryshfete e duke i formuluar vendimet né
ményré qé t”i sjellin para. Me hile ai arrin t€ bashkojé njéherésh t€ mirén e tij me té
mirén e té tjeréve dhe njerézit nuk ia marrin pér keq, por e vlerésojné duke e quajtur
gjykatés i njerézve té varfér. Ai pérdor té njéjtat ligje gé ekzistonin dhe mé paré, por né
njé ményré gé nxjerr né pah Kkorruptimin. Ai u jep mundésiné akuzuesve Qé ta
korruptojné me para, por né fakt vendimet i merr né té miré té atyre qé nuk kané mundési
ta paguajné. Ai gé né dukje éshté njé akt arbitrar paraqitet si njé veprim né shérbim té
popullit.

Figura e Azdakut mbart né vetvete arsyen dhe veprimin, té cilat shfagen né forma té
ndryshme, si pér shembull zgjuarsia e linduri, dredhia, dinakéria etj. Né kété mpleksje
cilésish ai shfaget dhe sillet edhe né ményré egoiste, por edhe si njé interesaxhi gé i
shfrytézon situatat né dobi t& tij. Me dredhi ai ia del gé t’i drejtojé situatat ¢ ndryshme né
ményré té atillé gé té mos i tradhétojé bindjet e tij revolucionare. Koha né té cilén jeton ai
éshté ajo ndérmjet dy rendeve shogérore dhe ai ka kontributin e tij né kété kohé. Veprimi
i Azdakut éshté siné gjuhé ashtu edhe né mendim, duke zgjidhur lehtésisht shumé céshtje.
Pér Azdakun diskutimi éshté njé kénaqési dhe nevojé jetésore.

ADa stehst du und fragst mich eine
sein kann als eine FragéJa ku je ti kétu e mé bén njé pyetje, dhe nuk ka asgjé qé
mund té jeté mé tunduese sesa njé pyetje”®’

Kontrastet e forta né sjelljet e personazheve flasin pér njé shogéri e cila ka nevojé té
ndryshojé. Pika kyce gé flasin pér kété jané pér shembull vetakuza e Azdakut, prova e
procesit apo edhe komentet pérmbledhése té kéngétarit mbi vendimet e Azdakut. Ai erdhi
né pozicionin e gjykatésit né ményré té rastésishme dhe po rastésisht bén vepra té mira
népérmjet vendimeve té tij né rolin e gjykatésit. Nga ana tjetér, kohézgjatja e drejtésisé sé
Azdakut éshté e pacaktuar, sepse té pasigurta jané raportet e pushtetit, té cilat pércaktojné
kété kohézgjatje. Azdaku duhet té pérgatitet edhe pér té mbajtur pérgjegjési pér veprat e
tij. Edhe frika karshi vdekjes éshté pjesé e ekzistencés sé Azdakut.

Né skenén e gjashté, até t&€ “Rrethit prej tebeshiri”, bashkohen t€ dy degézimet e
veprimit né njé rrjedhé té vetme. Ato kané pérshkuar té njéjtén periudhé kohore dhe vijné
e bashkohen né skenén e gjyqit.

Ké&tij bashkimi i paraprijné arratia e princit dhe e gruas sé guvernatorit dhe rikthimi i tyre.
Nga arratia e tyre mbeti fémija pa pérkujdesje dhe drejtésia pa gjykatés. Kéto pérgjegjési
i morén dy personazhet Grushe dhe Azdak. Pas rikthimit kérkohet fémija dhe Grushe
akuzohet, ndérkohé gé né degézimin tjetér té veprimit Azdaku caktohet sérish gjykatés,
kété heré nga princi, té cilin ai e shpétoi dhe e strehoi. Veprat e Grushes dhe té Azdakut

157 po aty, f. 79
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té paragitura né skenén e dyté dhe té pesté rivlerésohen né skenén e fundit, né até té
gjyqit. Té dyja kéto figura kryesore nuk mbérritén né ményré té paramenduar né situata,
né té cilat demonstruan zgjidhje té drejta, por pothuajse nga rrjedha ngjarjesh té
cuditshme. Po kaq e cguditshme éshté situata kur Azdaku, gé né fakt ndodhej pérpara
ndéshkimit me vdekje, né momentin e fundit i shpéton trekémbéshit nga emérimi i tij né
postin e gjykatésit. Kétu duket se realiteti ia 1é vendin lojés dhe satirés.

Né rolin e gjykatésit Azdaku i nénshtrohet akuzave té Grushes pér korruptim népérmjet
parave, té cilat nuk i mohon aspak.

Grushe: A...nachdem ich gesehen hab, wie Sie (d
pasi kam par+t se si keni marr ! 0

Adzdak: AGanz richtig. Von euch Hungerl eidern
verhungern. Ihr wollt eine Gerechtigkeit, aber wollt ihr zahlén?
Eshté e vérteté. Prej jush té pabukéve nuk marr asgjé, do vdisja urie.
Ju doni drejt+si Mpor a doni t+ paguan

Né kontrast me kété sjellje korruptive bie vendimi i Azdakut pér kujdestariné e
fémijés. Ai argétohet gjaté gjithé kohés duke debatuar me shérbétoren Grushe dhe
ndjehet i kénaqur gé nga Ky debat dalin né pah fakte gé jgné né dobi té Grushes. Prova e
vendosur prej tij dhe pérséritja e késaj prove pérforcon até gé ai do té theksojé: Mémésia
e vérteté njihet nga sjellja. Né kété ményré ai jep njé gjykim qé ka né themel té tij arsyen,
edhe pse bie ndesh me té gjitha ligjet. Me kété vendim situata kthen krejt papritur:
Akuzuesja shihet si mashtruese, trashégimia e fémijés do té pérdoret pér té ngritur njé
kopésht pér té gjithé fémijét, i cili do té mbajé emrin Azdak, Grushe éshté e liré nga
martesa e saj dhe né két€ ményré realizohet njé “Happy End” pérrallash, i cili pérkon me
njé géndrim utopik ndaj revolucionit dhe realitetit té ri. Drejtésia dhe arsyeja, pérkujdesja
dhe mirésia jané forma sjelljesh shogérore gé té kombinuara shfagen si njé shprehje e
rrallé e humanizmit. Grushe si njeriu gé ndihmon fémijén, Azdaku qé kujdeset pér
drejtési né kohén e anarkisé, té dy bashkeé rastésia i sjell né situata né té cilat rrezikojné
jetén. Megjithése me cilési krejt t¢ ndryshme nga njéri-tjetri, Grushe e trashé, naive dhe
gé vepron né ményré instinktive, ndérsa Azdaku me humor, zgjuarsi dhe dinakéri, qé té
dy tregojné thelbin e sjelljes njerézore. Grushe shpreh me naivitet t€ mirén brenda njeriut
dhe nuk pyet pér pasojat e besimit té saj, ndérsa Azdaku véren situatat shogérore dhe njeh
kushtet shogérore té sjelljes njerézore.Si njé revolucionar i zhgénjyer ai e vendos veten né
shérbim té popullit dhe shfaq simpati pér té varférit dhe té dobétit. Té dy kéto personazhe
e vendosin jeén né rrezik dhe vepra e tyre shkon né dobi té shogérisé, té njé shogérie ku
ligji mbron té drejtén.

158 Brecht, B.: Der kaukasische Kreidekreis, Frankfurt/Main, Suhrkamp 1963, f.113.
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32Karakteret dhe tipat shogzxrorzxz t+ dramzs A

Shuméllojshméria e karaktereve né veprat e Brehtit nuk éshté thjesht larmi, por
éshté gjithashtu fjalé kyce pér autorin. Me kontrastet e tyre té forta negative dhe pozitive
kéto figura i shérbejné té gjitha géllimit e epiko-gjestik té dramaturgut. Ata plotésojné
fabulén me pozicionin e tyre social.

Né dramén “Néna Kurajo” Brehti éshté pérpjekur té nxjerré modele tipike shogérore té
sjelljes.

Figura e nénés Kurajé éshté njé prej karaktereve mé té spikatur jo vetém té

dramés “Néna Kurajé dhe bijté e saj”, por e dramave té tij n€ pérgjithési. Autori 1 druhe;j
ndikimit emocional té pjesés.
Figura e Kurajos nuk duhej té ishte prekése, por té vlerésohej nga njé distancé kritike.
Nisur nga pozicioni i tij ideologjik me moralin e luftés klasore Brehti kérkonte ta
paragesé sjelljen e nénés Kurajé jo si té natyrshme, por si njé sjellje t& mbrapshté sociale
té ndikuar nga etja pér para. Makinacionet e saj pér té nxjerré pérfitime nga lufta pér
autorin nuk jané né fatalitet, por njé zgjedhje e gabuar e saj, e cila nuk ishte e
pashmangshme. Ngjarja gé sjell Brehti nuk éshté njé tragjedi, por drama e sjelljes sé
mkroborgjezéve gjaté luftérash. Brehti ishte kundér tragjedisé sé fatit, té cilén ai e shihte
si njé atavizém gé nuk i pérshtatet teatrit té epokés sé zhvillimit té shkencés. Fatkegésia
vjen si pasojé e etjes pér fitim dhe pikérisht kété gjé autori pérpiget ta theksojé né
pérpunimet gé i bén késaj drame pér té evituar gjykimin e Kurajés si njé grua me zemér
té buté. Motivi gé pérséritet né té gjithé pjesén éshté: humbja e bijve pér shkak té
pérthithjes sé Kurajés nga tregtia. Mé tepér theksohet karakteri i saj si pérfagésuese e njé
grupimi klasor dhe jo karakteri si individ. Edhe personazhet e tjeré paragiten né
funksionin e tyre si pérfagésues shtresash sociale, né ményré gé spektatori té shohé né to
njé mjedis social té ndryshueshém. Ai nuk duhet té thoté:

ADas Leid dieses Menschen ersch¢ttert mi ¢
g I b TVaajtja e kétij njeriu mé trondit, sepse ai nuk ka rrugézgjidhje”,

por:

ADas Leid dieses Menschen ersctrihbt ert mi ¢ h

gébe’/ ’Vuajtja e kétij njeriu mé trondit, sepse kishte njé zgjidhje pér t&.”*%°

Sipas Brehtit fati i individit pércaktohet nga mjedisi social i tij, i cili duhet paré si i
ndryshueshém. Né dramén e nénés Kurajé, por edhe né disa drama té tjera té tij, Brehti

hedh idené se né shogéri ndodh qé disa cilési té individit kthehen né dém té tij, aq sa
duken si burim i fatkegésive té tij. Né fakt né trajtimin gé i bén autori kétij fenomeni, nuk

159 Brecht, Schriften zum Theater, Hrsg Unseld, f. 64
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éshté fajtor njeriu dhe cilésité e tij, por mjedisi shogéror gé nuk e favorizon individin né
shfagjen e cilésive dhe karakteristikave gé ka brenda vetes.

Néna Kurajo éshté njé personazh me njé karakter ambivalent, gé pérpos kundérshtive
shogérore ruan njé individualitet plot jetée dhe té ngjashém me realitetin. Ajo zgjon
simpati tek lexuesi apo spektatori edhe pse kundér déshirés sé veté autorit. Publiku duhej
té inatosej me veprimet e saj, por sic shprehet Klaus Félker!®°:

AEs 1 st kaum m°glich, die Halt/ung
Nuk &shté e mundur ta mallkosh géndrimin e késaj figure.”

Ajo shfaget me njé siguri dominuese né njé boté maskiliste luftarake. Lufta pér
mbijetesé e ka béré té forté, té kthjellét, pa iluzione dhe njé pérfagésuese té denjé té emrit
té saj Kurajé. Ajo éshté njé grua aktive dhe e palodhur, até nuk e sheh kurré pa punuar.
Kurajo di t€ nuhas€ dobésité e kundérshtarit dhe t’i shfryt€zojé né dobi t& saj. Nga njéra
ané paraqitet figura plot vetédije e njé njeriu qé di té béjé biznes né kushtet e luftés, nga
ana tjetér géndron roli i saj si néné e miré, gé né kushte lufte pérpiget té sigurojé jetesén e
fémijéve té saj. Pra mémésia nuk duhet paré si njé element i vecanté, por si pjesé e njé
kundérshtie, né anén tjetér té sé cilés géndron gruaja qé bén tregéti. Nuk ka asnjé dyshim
gé, nga paragitja gé i béhet né dramé, interesi pér tregti dominon mbi lidhjet familjare.
Pas shfagjes né “Ansamblin e Berlinit” né vitin 1978, kritiku Kupke thoté:

AAuch darf nicht Uberlesen werden, dass die Kinder im FamilienbetléebCourage

di

eser

Arbeitskrafte sind, mit genau festgelegten Aufgaben, welche von anderen Gbernommen
werden mussen, wenn eines ausfallt. Die Courage ist die leibliche Mutter mit ihnrem Leid,

sie ist aber auch die Geschéftsinhaberin, die das Betriebsinteressstt.vésnd

schlie3lich ist sie eine Erzieherin, deren Grundsatze von den Kindern abgelehnt werden.

Weil der Handel Gber allem steht, wenden sich die Kinder gegen die Mutiigt.duhet
Iéné jashté vémendjes fakti se né familjen e Kurajos fémijét jané krah pune, me detyra té
pércaktuara qarté, qé duhen zévendésuar nga té tjerét nése njéri mungon. Kurajoja éshté
néna biologjike me dhimbjen e saj, por éshté edhe tregtarja qé pérfagéson interesin e
biznesit. Dhe né fund éshté njé edukatore, parimet e sé cilés refuzohen nga fémijét.
Fémijét kthehen kundér nénés, pasi tregtia géndron mbi gjithcka.”*6

Ekzistenca biologjike si néné dhe ajo shogérore si tregétare nuk jané dy té
kundérta, por komponente gé plotésojné njéra tjetrén. Marifetet gé ajo bén né fushén e
tregétisé justifikohen me pretendimin se ajo duhet té mbajé fémijét né kushtet e véshtira
té luftés, pra mémeésia theksohet atéheré kur e kérkon interesi i tregétisé. Ashpérsia e

160 \/6lker, Klaus: Brecht, Komentar zum dramatischen Werk, Miinchen 1983, f. 200.
161 Kupke, Peter: “Mutter Courage” 1978 wieder in Berliner Ensemble. Eine Dokumentation des
Berliner Ensembles 1978, 07.01., f. 9-12.
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karakterit té saj ka gjithmoné né sfond arsye shogérore dhe té dyja aspektet kané té
pérbashkét fenomenin e luftés. QEllimi i saj éshté mbajtja e fémijéve jashté pérfshirjes né
lufté, ndérkohé qgé lufta éshté ajo gé i mban gjallé tregétiné dhe i ushgen. Ky raport me
luftén ka si fund déshtimin, pasi éshté lufta ajo gé pasi ia ushgen, ia merr fémijét nénés
Kurajé.

Emri i nénés Kurajo ka éshté i dykuptimté sikurse edhe karakteri i saj. Ajo éshté
kurajoze, sepse éshté njé grua e thjeshté, nga shtresat e varfra, sé cilés i duhet guxim pér
ta pérballuar jetén, si¢c shprehet edhe né tekst né fjalét:

oDie armen Leut brauchen Courage [...] Schon dass sie Kinder in die Welt setzen, zeigt,
dass sie Courage habehNjerézit e varfér kané kurajo [...] Veté fakti gé lindin fémijé
tregon gé kané kurajo.o®2,

Nga ana tjetér asaj i duhet guxim pér té realizuar spekulimet e saj né tregti. Autori i sjell
né njé ményré tejet bindése té dyja pjesét e natyrés sé saj, qofté figurén e nénés sé
dhembshur, qofté hienén e fushés sé betejés, dhe né kété paragitje nuk ka kurrfaré
thyerje. Pér té, koncepi i kurajés éshté instinkt mbijetese i pérllogaritur miré, dhe gé ajo
déshiron ta trashégojné edhe fémijét e saj.

Kundérshtisé kryesore, asaj midis rolit si néné dhe si tregétare i bashkéngjiten
edhe kundérshti té tjera. Néna Kurajé na paragitet né sferén private si njé grua e
emancipuar, e vetédijéshme pér lirité e saj seksuale. Ndérsa baballarét e ndryshém té
fémijéve té saj e paragesin si njé femér gé né rininé e saj ka shitur edhe veten. Megjithaté,
Kurajo nuk lejon gé e bija, Katrina té béhet e pérdalé.
Kurajo éshté njé figuré me tipare té bavarisé, nga Bambergu, sikurse paragitet gé né
fillim té dramés, né skenén e paré dhe gjuha e saj ka po ashtu ngjyrimet e dialektit
bavarez. Gjuhés i shtohen edhe karakteristika té tjera si: dinakéria, zgjuarsia e lindur,
vendosmeéria pér t’1 cuar gjérat deri n€ fund, urtésia popullore si edhe njé mosbesim qé e
shogéron né té gjitha marrédhéniet gé ka me personazhet e tjera. Megjithése plot energji,
kurajé dhe realizém, ajo nuk arrin té kuptojé gé gjendja e saj éshté e lidhur me raportet
pérreth saj. Mbyllja né botén e saj té vogél sjell kapitullimin e saj. Déshtimi i saj vjen si
pasojé e mungesés sé vizionit, duke mos kuptuar gé bota e saj e vogél éshté thjesht njé
kopje né miniaturé e botés sé madhe, kundérshtité e sé cilés bien me forcé mbi individét.
Né géndrimin e saj midis oportunizmit, konformizmit, shmangjes dhe naivitetit, Kurajo
shfaget si njé “mikroborgjeze”tipike, e cila kapet pas interesit vetjak t€ momentit. Né
figurén e Kurajes Brehti shihte até shtresé té shoggérisé, e cila mbéshteti fashizmin dhe
luftén, pa llogaritur pasojat gé do té sillte kjo lufté edhe pér ata veté.

162 Brecht, B.: Mutter Courage und ihre Kinder, f. 69

83



TEATRI EPIK | BERTOLT BREHTIT

Gjykimi nése figura e nénés Kurajé duhet mbrojtur apo kritikuar éshté i véshtiré, po té
kemi parasysh edhe kundérshtité e shumta té pérmendura mé lart. Klaus Félker e ka
karakterizuar mé sé miri né njé gjykim pérmbledhés:

AiMutter Courage ist eine Mitmacherin, als solche bestenfalls ein weiblicher Schweyk,
der Kramergeist ist ihr zur zweiten Natur gewordeer gleichzeitig ist sie eine
ungeheuer gewitzte, lebenserfahrene Frau, herzlich unsentimental, nie
wirklichkeitsfremd. Es ist kaum mdoglich, die Haltung dieser Figur eindeutig zu
verdammen, ihr Widerspruch ist auch kaum aufhebbar: Sie ist Geschafis&disie
Multter ist, und sie kann nicht Mutter sein, weil sie GeschéaftsfrauNiéna Kurajo éshté

njé konformiste, si e tillé njé Shvejk né rastin mé té miré, shpirti i tregstisé i ka hyré né

gjak, por nga ana tjetér ajo éshté njé grua me pérvojé, me njé mendje shumé té mprehté, e
pandjeshme, gjithnjé me kémbé né toké&. Nuk éshté e mundur ta dénosh prerazi géndrimin

e e késaj figure, sikurse dhe kontradikta brenda saj nuk mund té zhduket: Ajo éshté
tregtare, sepse éshté néné dhe nuk mund té jeté néng, sepse éshté njé tregtare.”63

3.3.Jeta e Galileit né kéndévéshtrimin e teorisé brehtiane

Drama “Jeta e Galileit” €shté njé prej dramave qé pérmban mé pak elemente té
teatrit epik. Késhtu pér shembull né kété dramé mungojnéelemente tipike té
dramaturgjisé brehtiane, si pér shembull kéngét, tregimtari, bashkébisedimi me publikun,
mbyllja e hapur etj. Megjithaté né kété dramé jané pérfshiré elemente té dramaturgjisé
epike. Drama nuk éshté e ndaré né akte, por pérmban pesémbédhjeté ndarje, té cilat nuk
cilésohen si skena por pércaktohen me termin tablo. Ajo pérmban shénime, dialogé
reflektivé, kundérshti qé lindin népérmjet tabloveve paralele apo kontrasteve. Le t’i
analizojmé kéta elementé mé konkretisht né dramé. Veprimi né dramé trajtohet nga njé
perspektivé reflektuese dhe komentuese, gé e plotéson dhe njékohésisht ka efekt
tjetérsues mbi veprimin. Ky tjetérsim realizohet né kuadér té veté veprimit népérmjet
dialogéve té& panumért reflektues si pér shembull né tabloné e treté, teté dhe
dhymbédhjeté. Ndérsa tabloja e katérmbédhjeté, né té cilén Galilei bén njé analizé té
sjelljes sé tij, pér té cilén ndodhet né gjyq, éshté si njé koment i ngjarjeve té zhvilluara
nga tabloja e paré e deri nétabloné e trembédhjeté.

Si elemente tjetérsuese veprojné edhe kundérvéniet e planeve té ndryshme té veprimitté
pérforcuara nga shénimet komentuese, duke provokuar tek spektatori njohjen dhe
vlerésimin kritik té situatés. Parimi i ndértimit tétablove bazuar né paralele dhe kontraste
éshté njé shembull i garté i kétij tjetérsimi. Le té marrim si shembull tabloné e gjashté
dhe té shtaté té késaj drame. Nétabloné e gjashté zbulimet e Galileit gjejné aprovimin e
kishés, ndérsa nétabloné e shtaté teorité e tij ndalohen nga kisha. Pérve¢ ballafagimit té

163 \/¢lker, Klaus: Brecht, Komentar zum dramatischen Werk, Miinchen 1983, f. 200.
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kétyre dy kundérthénieve né kéto dy tablo, theksohet fakti gé kisha e ndalon teoriné e
Kopernikut pasi kuptoi vértetésiné e saj. Né té dy shembujt pranohet pushteti i
padiskutueshém i kishés né shogéri. Né ményrété ngjashme mund té trajtohen edhe
kundérthéniet lidhur me zbulimin e dylbive gé mund té interpretohen si simbol dialektik
(Tabloté 2/4, 10/11).

Kalimi nga njéra tablo né tjetrén éshté shogérohet pothuajse gjithnjé me ndryshim
té vendngjarjes (Kétu bén pérjashtim vetém kalimi nga tabloja e katért né té pestén.).
Vendi ku zhvillohen ngjarjet shtrihet né Padova, Venedik, Firence, Romé etj, ndérsa
periudha kohore e zhvillimit té ngjarjeve shtrihet né 28 vjet. Njé shtrirje té tillé té
veprimit né hapésiré dhe né kohée kemi ndeshur né dramat historike angleze rreth viteve
1600. Ngjashméri vihet re edhe né titullin e pjes€s “Jeta e Galileit” qé t€ kujton titujt e
dramave t€ Shekspirit (krahaso: “The Life and Death of King John”, “The Life of Henry
the Fifth” apo “The Life of Timony of Athens”). Népérmjet strukturés sé lirshme né
hapésiré dhe kohé pjesa merr karakterin e njé kronike né njé hark historik té ngjarjeve
nga jeta e shkencétarit Galileo Galilei. Ndonése renditja e tablove éshté disi e lirshme,
pjesa ka njé strukturé komplekse. Né analizén e tij té veprés Hanengres'®* e grupon
kronologjiné e ngjarjeve né dramé duke e ballafaquar me ngjarjet historike té viteve
1600. Né tabloté 1-3 paragiten kushtet né té cilat u realizuan zbulimet e reja né fushén e
shkencés té cilat pérkojné me vitet 1609-1610. Tabloté 4-7 paragesin zbulimet e reja, té
cilat bien né kundérshtim me teorité tradicionale t¢ mbrojtura nga instancat fetare, gjé gé
¢on né kritikimin e Galileit. Ky grupim tablosh pérkon me ngjarjet historike té viteve
1611-1616. Tabloté 9-13 paragesin ashpérsimin e konfliktit dhe térhegjen e Galileit (vitet
1624-1633), ndérsa dy tabloté e fundit (14-15) tregojné pasojat e késaj térhegje (vitet
1636-1637). Ky ndértim i veprimit dramatik éshté njékohésisht edhe rindértimi historik i
ngjarjes, i paragitur né njé formé tjetér.

Dialogét e pjesés kané karakterin e dialogéve reflektivé gé shpjegojné arsyet
historiko-shogérore dhe pasojat e ngjarjeve té paragitura né kété pjesé. Kéto forma
reflektimi shfagen sidomos né momente kyce té pjesés, né tabloté 3, 8, 12 dhe 14.
Veprimi pércillet si njé raport i tendosur i mendimeve dhe piképamjeve té figurave
skenike.

Njé princip interesant dhe i réndésishém i strukturés sé pjesés éshté ai i paraleleve
dhe kontrasteve midis tablove. Késhtu pér shembull entuziazmit pér pranimin e teleskopit
si njé mjet i dobishém i shkencés né tabloné e dyté i kundérvihet refuzimi si mjet i
kérkimeve shkencore né tabloné e katért. Po ashtu nxitja gé i béhet Galileit pér té
vazhduar kérkimet e tij né fushén shkencore bie ndesh me rezervat e inkuizitoréve pér
pasojat gé mund té keté zbulimi i tij. Pjesa éshté e mbushur me té tilla kundérshti qé

184 HahnengreB, Karl-Heinz: Bertolt Brecht. Leben des Galilei. Klett Verlag, Stuttgart 2011, f. 7 e
né vijim.
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shogérojné gjithé veprimin e dramés, duke nxitur né kété ményré spektatorin pér njé
gjykim kritik té ngjarjes sé sjellé né skené. Né strukturén e dramés autori ka parashikuar
mbishkrime'®, té cilat duhet té projektohen né perdet gé ndajné njérén tablo nga tjetra.
Kéta titujt kané sé pari funksion informativ, pasi tregojné ngjarjet e patreguara gé kané
ndodhur midis skenave, duke lidhur tabloté me njéra-tjetrén. Funksioni i dyté i tyre éshté
parapérgatités pér tabloté gé pasojné, pasi pérmbledhin ngjarjen gé do té paragitet né
skenén vijuese. Si¢ e kemi theksuar né vijim té kétij punimi mbishkrimet dhe titujt kané
njé efekt té drejtpérdrejt né distancimin gé synon autori ndaj ngjarjes dhe né provokimin
e mendimit. Me té drejté Hanengres e ciléson si njé mjet dramaturgjik kyc.

“Dieser eher unscheinbare Gestaltungsmittel ist fur die Dramaturgie des Stiickes
ungemein bedeutsam: Der Fortgang delandlung verliert seine Spannung. Die
Aufmerksamkeit des Zuschauers wird auf das Wie der dargestellten Ereignisse und auf
die Darstellung selbst gelenkt. Ky mjet né dukje i thjeshté i formés éshté
jashtézakonisht i réndésishém pér dramaturgjiné e pjesés: Vazhdimi i veprimit e humbet
tensionin. Vémendja e spektatorit pérqgendrohet tek “pseja” e ngjarjeve dhe tek prezantimi
i tyre.”166

E njéjta gjé mund té thuhet edhe pér epigramet, té cilat me gjithé thjeshtésiné e
tyre marrin njé karakter komentues, qé térheq vémendjen né aspekte té caktuara té
veprimit duke kapércyer pértej kornizés sé ngjarjes.
Le té analizojmé kété element népérmjet disa shembujve né dramé. Q& né prezantimin e
tablosé sé paré autori vendos mbishkrimin me shkronja kapitale (parashikuar pér
projektim né skené):

ifGALI LEO GALILEI, LEHRER DER MATHEMATI K ZU
WILL DAS NEUE KOPERNIKANISCHE WELTSYSTEM BEWEISEN.

GALILEO GALILEI, MESUES | MATEMATIKES NE PADOVA

DO TE VERTETOIJE SISTEMIN E RI TE KOPERNIKUT.”*67

165 Né variantin e sjellé né shgip nga Petro Zheji jané hequr té gjitha mbishkrimet, titujt dhe
epigramet, gé pérbéjné njé nga elementet e réndésishém strukturoré té teatrit brehtian, me ané té
té cilit autori realizon tjetérsimin dhe fton lezxuesin apo publikun té reflektojé: Njé mungesé e
tillé ka njé ndikim té drejtpérdrejté dhe né realizimin skenik té dramés. Né kété pérkthim duket
sikur i kushtohet réndési vetém rrjedhés historike té ngjarjes gé né fakt nuk éshté synimi kryesor i
autorit. Nése i referonemi dy funksioneve té paragitura mé lart kuptohet se kjo mungesé ka njé
karakter funksional. (shénim i hartueses sé punimit

186 HahnengreR, Karl-Heinz: Bertolt Brecht. Leben des Galilei. Klett Verlag, Stuttgart 2011, f. 10.
167 Brecht, Bertolt: Leben des Galilei, Suhrkamp Verlag, Berlin 1960, f. 7.
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Me paraqgitjen e kétij mbishkrimi né krye té pjesés autori heq kuriozitetin pér té
panjohurén, duke kérkuar pérgéndrimin e publikut pér ményrén e prezantimit té késaj
ngjarjeje.

Epigrami gé pason mbishkrimin heq paralelen historike té ngjarjes. Autori térheq né
vémendjen e publikut njé ngjarje gé né dukje éshté e njohur pér té.

Al n dem Jahr sechzehnhundertundneun
Schien das Licht des Wissens hell

Zu Padua aus einem kleinen Haus.

Galileo Galilei rechnete aus:

Die Sonn steht still, die Erd kommt von der Stell./
Né vitin njémijé e gashtéqind e nénté

Ndricoi drité e diturisé

Né Padova né njé shtépi té vogél.

Galileo Galilei llogariste:

Dielli géndron né prehje, Toka ndryshon vendndodhje.”¢8

Paragitur né kété formé epigrami luan rolin e kronistit gé té térheq drejt njé ngjarje me
sfond historik. Vargjet e epigramit pérmbledhin vendin dhe kohén e zhvillimit té ngjarjes.
Domethénése éshté metafora e drités, gé pérfagéson iluminimin, nxjerrjen e njeriut nga
padija dhe supersticioni né t& menduarit dhe té vepruarit né bazé té arsyetimit. Elementi
edukativ pérfshihet brenda informacionit té dhéné, ndérsa titulli i tablosé sé paré térheq
vémendjen pér ‘varférin€’ e shkencétarit.

“Das armlicheStudierzimmer des Galilei in Padua
Dhoma e varfér e studimit e Galileit né Padova”6°

Titulli i skenave provokon pyetje tek spektatori: Kush ishte Galileo Galilei? Pér afé
béhet fjalé né sistemin e Kopernikut? Pérse kérkon Galilei prova pér kétéxsistem
Né kété ményré kjo skené merr trajta té ekspozicionit, ku spektatori njihet me figurén
kryesore té pjesés dhe kushtet gé parashtrojné konfliktin. Ky funksion pagyrohet né
tabloné e paré, e cila pérmban biseda té gjata midis Galileit né rolin e mésuesit dhe
Andreas'’® né rolin e nxénésit e mé pas edhe Ludovikos!’* né po kété rol.

Q& né tabloné e paré ndeshemi me kundérshtité e figurés sé Galileit. Gézimi i
jetés i shprehur né ményrén e sjelljes sé tij éshté né antitezé me problemet ekonomike té
Sé pérditéshmes.

168 Brecht, Bertolt: Leben des Galilei, Suhrkamp Verlag, Berlin 1960, f. 7.

169 Po aty.

170 Krahaso: Brecht, Bertolt: Leben des Galilei, Suhrkamp Verlag, Berlin 1960, f. 8-12.
171 Krahaso: Brecht, Bertolt: Leben des Galilei, Sunrkamp Verlag, Berlin 1960, f. 15-17.
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Versionet ¢ ndryshme t€ dramés “Jeta e Galileit” kané€ nxitur vlerésime té
ndryshme, por qé bashkohen né njé piké, qé ndértimi i saj éshté “tejet konvencional”!’?,
Sautermajster e ciléson kété dramé té Brehtit si vénie né skené té elementeve kryesore té
teorisé sé tij. Ai e argumenton kété tezé me analizén e disa elementéve té teatrit epik, té
cilat Brehtit i trajton né “Organonin e vogél pér teatrin”. Njéri prej synimeve té Brehtit né
teoring e teatrit epik &shté “ndryshimi”. Brehti e quan “teatér t&€ epokés sé shkencés”...
Drama “Jeta ¢ Galileit” éshté pritur né ményré té ndryshme nga kritika.

Personazhet e dramés “Jeta e Galileit jané figura epike dhe paraqitja e tyre €shté

trajtuar né planin shogéror, ku duken garté interesat dhe roli pérkatés i gjithésecilit. Té
tillé paragiten figurat e kishés, murgu, kuratori i universitetit té Padues, Ludoviko Marsili
etj.
Sjellja dhe gjuha e personazheve éshté e lidhur ngushté me rolin shogéror té tyre. Le té
analizojmé disa prej figurave né rolin e tyre shoggéror. Ludoviko Marsilit’3, djali i njé
latifondisti shfaq né tabloné e nénté njé sjellje térésisht né pérputhje me shtresén
shogérore sé cilés i pérket. Gjuha gé ai pérdor éshté tejet formale, tipike pér kété shtresé:

A L u d oivKiark @égjuar im zot, se leksionetja né Universitet i dégjojné sot me
mijéra studentél...]

[...] Po se mos harroj: ntna mz porositi
lavdérueshém @& treguat me rastin e atyre orgjive me ato njollat e diellit né
Hol | affd+. o

Personazhi nuk shprehet shpreh ndjenja dhe vlerésime personale, por e mbéshtet ¢do
gjykim né konvencionet shogérore:

“Galilei 7 Pra ty té paskan lejuar teté vjet me radhé gé té martohesh me time bijé,
duke pritur gé uné té kaloja me sukses kété afat prove. Késhtu?

Ludovikoi Gruaja ime duhet té béjé njé figuré té miré edhe né kishén toné té
fshdtit.o

Njé personazh tjetér i dramés, Vani, i cili éshté njépronar fonderie na shfaget nétabloné e
njémbédhjeté si pérfagésues i pjesés sé pérparuar té borgjeziseé.

172 Maller, Klaus-Detlef: Brechts Leben des Galilei, in Geschichte als Schauspiel, Hrsg. W.
Hinderer, Frankfurt a. Main 1981, f. 247.

173personazhet e dramés dhe dialogjet citohen kétu sipas pérkthimit té& Petro Zhejit, por duhet
théné gé ka devijime nga origjinali.

174 Breht, B.: Jeta e Galileit, Argeta-LMG, Tirané 2008, f. 81.

175pg aty, f. 81
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Figurat e larta pérfagésuese té klerit, si pér shembull Barberini, Belarmini dhe
Inkuizitori pérshkruhensi figura kontradiktore. Nga njéra ané ata jané njeréz té shkolluar
dhe njohin miré arritjet e shkencés, si shkencétaré apo pérfagésues té kishés, ndérsa nga
ana tjetér i ndalojné teorité e shkencés si herezi. Barberini dhe Belarmini paragiten si
njeréz té iluminuar gé duan téecin me hapin e kohés, por pas maskés sé mirésjelljes sé
tyre fshihet konformizmi, ambicja pér té gené njeréz té pushtetshém.

A B ar bie[r.]iéshié maska gé mé lejon t& shprehem sot ca lirisht. Veshur késhtu
sic jam me njé kostum té tillé, mund té mé dégjoni duke péshpéritur né vesh; sikur té
mos kishte Zot apo atéheré duhej shpikur. Dhe tani hajt t& vemé prapé maskat tona.
Po Galilei i gjoré nuk kasnjé maske.

Kardinali Ballarmin dhe kardinali Barberin, i vené krahun Galileit dhe e marrin me
vetl®. o

Kontradiktore éshté edhe figura e Inkuizitorit, njé figuré gé nga pozicioni gé ka do té
mendohej té ge njé kundérshtar fanatik i mosbesimit, mirépo né kundérshtim me kété
pritshméri né fjalét e tij dallohet njéfaré shpotie e lehté, por e kuptueshme. Pérgjithsisht
sjellja e figurave té Kklerit éshté shprehje e logjikés sé mbajtjes sé pushtetit sesa
pérfagésim i dijes. Shpesh ato paragiten si shprehje e njé forme shogéroree sé cilés i ka
kaluar koha.

Brehti kujdeset qé€ pérfagésuesve té rendit té€ vjetér t’u vér€ pérballé figura t& tjera qé
pérfagésojné kohén e re. Nése analizojmé konstelacionin e personazheve né dramén “Jeta
e Galileit” mund t’i klasifikojmé si kundérvénie té njéra tjetrés disa prej figurave:

Dijetarét e kishés’i Federxhoni, punonjés thjerzash
Hierarkét e kishés murgu i vogél
Ludoviko, dhéndrri Andrea, biri pér shpirt

Konceptimi i figurés gendrore té dramés pérmban po ag kundérshti sa edhe figurat
dytésore né kété dramé. Karakteri i Galileit &shté shumé kompleks. Ai paraqitet i
arsyeshém, shumé i kujdesshém né gjithcka qé ka lidhjeme shkencén, por i paarsyeshém
né gjykimin e géndrimit té njerézve té pushtetshém té kohés, ka besim né arsyen e
njerézve té thjeshté, por jo tek inteligjenca e sé bijés, shprehet pér karakterin politik té
dekretit, por hesht pér teté vjet rresht, njeh forcén revolucionare té kérkimeve té tij dhe e
nxit duke shkruar né gjuhén e popullit, por e mohon domethénien e veprés sé tij
nétabloné e njémbeédhjeté, shfag guxim né mbrojtjen e doktrinés sé tij nga armiqté ekésaj
doktrine, por déshton pérpara inkuizicionit. Megjithaté, kontradiktat brenda figurés sé
Galileit jané té njé lloji tjetér né krahasim me figurat dytésore né kété pjesé. Nése si¢

176 Breht, B.: Jeta e Galileit, Argeta-LMG, Tirané 2008, f. 64.
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thamé mé lart ato jané shprehje e rolit té tyre shogéror, figura e Galileit pérmban
elemente aristoteliane dhe joaristoteliane té konceptimit té saj. Galilei éshté e vetmja
figuré tek e cila mund té thuhet qartazi se sjellja vjen si pasojé e karakterit, natyra e tij e
ndjeshme dhe gjithmonéné kérkim té sé vértetés e ndihmon né zbulimet e tij, por dhe e
bén té térhiget pérpara inkuizicionit. Kjo kontradikté brenda figurés sé tij mund té
interpretohet né plan té paré si njé element tjetérsues gé iabén té huaj spektatorit figurén e
Galileit, té cilén ai pretendon se e njeh nga historia, duke ngacmuar né kété ményré njé
njohje té re té késaj figure dhe gjykimin mbi té. Né kété ményré provokohet marrja e njé
géndrimi ndaj sjelljes sé paraqitur, ndérsa vlera historike e padiskutueshme géndron né
plan té dyté.

Le té analizojmé kétu elementet tjetérsuese né rrafshin gjuhésor.
Rrafshi gjuhésor karakterizohet nga kundérshtité dhe kontrastet. Shprehje té ndryshme
shogérohen nga kundérthéniet e tyre:
“[...] die alte Zeit ist herum, und es ist eine neue Zkdha e vjetér vajti e shkoi dhe
catisi njé kohé e re**’’
Autori pérdor né dramé fjali gé pérmbajné brenda tyre antiteza. Késhtu pér shembull né
skenén e paré, teksa i shpjegon Andreas se ¢faré do té thoté hipotezé, Galilei thoté:

“Viele Gesetze, die weniges erklaren, wahrend die neue Hypothese wenige Gesetze hat,
die vieles erklaren / Ligje ka shératje, por @ shpjegoj@ fare pak; sa & hipotezn e re
ka pak ligje,  shpjeggné shuni gjera .*178

“Andrea: Ungliicklich das Land, das keine Helden hat [...]
Galilei: Nein. Ungliicklich das Land, das Helden nétig hat.“*"®

Metafora e “quméshtit” e pérdorur né dramé &shté pérdorur pér anén materiale dhe
gjithnjé né lidhje me fushén e shkencave:

“Stell die Milch auf den Tisch, aber klapp kein Buch ¥ér quméshtin mbi tryezé,
por mos i prek librat.”28°
“Dazu, dal? man es begreift, arbeite ich und kaufe die teuren Bucher, statt den
Milchmann zu bezahleit®!
Autori pérdor shpesh dykuptimshmériné duke i dhéné dialogut njé sens humori, por edhe
me géllimin pér té realizuar tjetérsimin:

1"Brecht, B.:“Jeta e Galileit”, Argeta-LMG, Tirané 2008, f. 8, pérkthimi i P. Zhejit.
178pg aty, f. 21.

1%pg aty, f. 113.

18po aty, f. 7, pérkthimi I P. Zhejit.

181pg aty, f. 11.
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ADER KURATOR: Aber es wird | hnen vi
Herr hort, was vorgefallen ist. Es ist leider etwas ganz und garauijiches.

GALILEI: Herr Sagredo ist es gewohnt, in meiner Gegenwart Unglaublichem zu

begegnen, Bwissen Sie.o

Efekti tjetérsues vihet re garté edhe né pérdorimin e citateve biblike. Ky efekt realizohet
nga pérdorimi i kétyre citateve né njé kontekst tjetér nga ai fetari, pikérisht né kontekstin
politiko-shogéror.(Shembull skena 7)

3.4.A0pera pér tri grosho

“Opera pér tri grosh” hyri né vitet njézet si njé sukses legjendar né historiné e
teatrit. Vepra u shfaq gati pér njé vit resht né Berlin. Brehti ishte i ndérgjegjshém gé me
kété vepér kishte krijuar njé “opereté letrare me disa sinjale té kritikés shogérore”, sic e
pérkufizon drejtori i njé prej teatrove té Berlinit, Ernst Jozef Aufriht. Brehti vendos né
gendér té “Operés pér tri grosh”anén e errét dhe kriminale té jetés sé qytetit, té pérfshiré
nga makutéria, dhuna dhe korrupsioni, ku paraja éshté gjithcka. Figura gendrore té késaj
pjese jané Lypsarét, prostitutat, hajdutét dhe kriminelét, té gjithé kéta té vendosur né
tabloné e njé shogérie té pashpresé dhe né krizé. Né kété shoqgéri sundon njé figuré si
Meki Thika, i cili pér hir té fitimit mund té shkelé mbi kufoma. Edhe i ashtuquajturi
‘Mbret i lypsaréve”, Pigum fiton duke shfrytézuar varféring, ndérsa policia merr pjesé
kudo, jo né té miré té shogérisé, por né krah té krimineléve.

Né Kkété pjesé me tri akte dhe njé prelud tregohet lufta pér ekzistencé, arratisja dhe
shpétimi i hajdutit dhe biznesmenit Mekith, té ashtuquajtur Meki Thika, té cilin mbreti i
lypsaréve dhe njékohésisht vjehrri i tij kérkon ta ndéshkojé me varje.

Né prelud, Mekithi kéndon pérpara lypsaréve, hajdutéve dhe prostitutave “Baladén e

Meki Thikés. Akti i paré na njeh me Pigumin, pronarin e firmés “Shokét e lypsarit”, i cili
sundon dhe kontrollon lypsarét e Londrés, duke pérfituar njé pjesé té madhe té té
ardhurave té tyre. Meki pélgen vajzén e Picumit dhe martohet me té pa dijeniné e té atit.
Picum sheh né kété martesé rrezikun e biznesit té tij. Akti i paré mbyllet me kéngén

el

“Uber die Unsicherheit menschlicher Verhalsds/ Mbi pasiguriné e marrédhénieve

njerézoré. N¢ aktin e dyté Meki arratiset prej frikés sé€ vjehrrit t€ tij, por kapet né bordell
dhe arrestohet. Finalja e dyté shtron pyetjen “Denn wovon lebt der Mensch? / Me se jeton

njeriu?” duke dhéné pérgjigje brenda kéngés: “Der Mensch lebt nur von Missetat allein! /

Njeriu jeton vetém nga veprat e kégifd. Né aktin e treté, pas perpecive té arratisé dhe

182pg aty, f. 29.
18 Aufricht, Ernst Josef: Erzahle, damit du dein Recht erweist. Berlin 1966.
18 Brecht, B.: Die Dreigroschenoper. Suhrkamp Verlag, Berlin 1955, f.70.
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arrestimit, manipulimeve té té dyja paléve, Meki pérfundon para litarit duke théné fjalét e
fundit, por Picum thoté né momentin e fundit njé tjetér vendim, gé e fal dhe madje i
dhuron pasuri Meki Thikés. Veprimi né kété mbyllje tjetérsohet gati né parodi, por finalja
sikundér e gjithé vepra nuk éshté menduar aspak si parodi, por nénvizon até ¢cka Brehti
kérkon té nxjerré né pah: Né botén e fitimit dhe té konkurrencés shkatérrohen
marrédhéniet njerézore. Njerézit shndérronen né mall gé shitet dhe blihet. Dy figurat
kryesore t€ veprés, Pigumi dhe Meki Thika pérfagésojné “natyrén grabitqare t&
kapitalizmit”®®, si¢ thekson Rishbiter né analizén e tij. Mesazhi qé donte té pércillte
“Opera pér tri grosh”, se keqbérésit kané sukses me metodat dhe sjelljet e tyre, pasi té
tilla jané raportet brenda kétij sistemi, nuk u interpretua né kété ményré nga publiku, gjé
té cilén Brehti e komenton né shénimet e tij pé operén:

“Preferenca e borgjezisé pér hajdutét shpjegohet me mendimine gabuar se: njé
hajdut nuk éshté gytetar. Ky gabim ka si shkak gabimin tjetér: Njé qytetar nuk éshté
hajdut?*18

Po né kéto shénime Brehti nénvizon se “Opera pér tri grosh” kishte si synim té
kritikonte ideté borgjeze nga ana pérmbajtésore e tyre jo vetém “*8’duke i paragitur,

por edhe nga ményra se si 1 paraqet ato”.

Le té analizojmé ngjashmériné midis dy figurave kryesore té “Opera pér tri grosh” .Dy
figurat rivale, Picumi dhe Meki duken né pamje té paré si antitezé e njéra-tjetrés. Picumi
paragqitet si nj€ biznesmen i1 ndershém dhe 1 respektuar, 1 cili pérpiget t’u vijé né ndihmé
té varférve dhe si njé njeri gé bén njé jeté té rregullt me familjen e tij. Ndérsa Meki
paragitet gé né prelud si njé hajdut brutal dhe vrasés, por edhe né sjelljet e tij té
mévonéshme nuk shfaget mé miré, po té kemi parasysh sjelljen ndaj njerézve té tij né
skenén e ceremonisé sé martesés. Antiteza midis kétyre figurave vihet né pyetje teksa
shohim marrédhénien e Picumit me punonjésit e tij, lypsarét, té paragitur né skenén e
treté té aktit té pare. 18

Né kété skené Picumi nuk sillet aspak mé miré se Meki me vartésit e tij, lypsarét, té
cilét nuk i sheh si njeréz, por vetém si mjet pér té cuar pérpara biznesin e tij. Q& lypsarét
t€ mbledhin sa mé shumé para Picumi i kontrollon me radhé: “kontrollon tek n§ lypés
proteZn” qé nuk i pélgen, tjetri nuk e ka miré€ “gungn”, ndérsa njé 1 tret€ ka dhjamé mé
shumé se ¢’duhet pér t’u dukur i uritur. Shfajésimit t€ lypsarit se “nuk ka ngéné ndong
gjé té madhé& dhe q€ “€shté veté i dhjamosur e nuk ka cfaré té b&jé” Pigumi i pergjigjet

18 Rischbieter, Henning: Brecht I, 11, Friedrich Verlag, Hannover 1966, f. 77.

186 Brecht, B.: Gesammelte Werke, véllimi 17, f.994.

187 pg aty, f. 991.

188 Brecht, B.: Die Dreigroschenoper. Suhrkamp Verlag, Berlin 1955, f.38 e né vijim.
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ftohté: “As uré nuk kam cfaé té bg. Je i pushuaf’ E ndérkaq vazhdon pa té keq
kontrollimin e lypsaréve té tjeré.

Qéllimi i vetém éshté té lulézojé biznesi, gjithcka apo kushdo gé nuk i shérben kétij
géllimi duhet eliminuar. Njé punétor gé nuk jep rezultatin e déshiruar higet nga puna.
Ekzistenca e tij nuk i intereson “mikut t& lypsaréve”. Lypsarét duhet t€ enden rrugéve té
gytetit si njeréz té uritur, me proteza e gunga, pér té mashtruar njeréziné e pér té
mbledhur sa mé shumé para.

E nj&ja gj€ vlen edhe pér Mekin, i cili si “drejtues 1 hajdutéve” nuk €shté mé guximtari
gé can pérpara, té cilit i shkojné vullnetarisht té gjithé nga pas, por shfaget si njé shef gé
jep urdhéra, gé del pérpara hajdutéve si njé hero pas ¢cdo aksioni té kryer me sukses, por
kur vjen puna pér pérgjegjési para ligjit, ai nuk mund té akuzohet pér asgjé. Njé heré
paragitet si njeri i ndershém, gé i prek njerézit me fjalét e tij. Betohet pérpara largimit
para Polit pér besnikéri, ndérsa shkon né bordell menjéheré pas késaj. Megjithése i
mashtron ato té gjitha, dhe e diné gé vec tyre ekziston gjithmoné njé tjetér, pérséri e duan.
Po aq interesante dhe e goditur éshté edhe paragitja e Mekit si njé hajdut qé kérkon
pastérti dhe rregull rreth vetes, gjé qé né fakt tingéllon e cuditshme. Kjo paragitje prej
njeriu té civilizuar shérben pér ta integruar né shogéri. Né kété ményré Brehti do té
tregojé se shogéria né té cilén bén pjesé nuk éshté as e pérsosur dhe as e patémeté dhe se
pérfshin ¢cdo qytetar.

Duke i véné pérballé dy sjelljet vihet né dyshim fakti nése biznesi i Pigumit éshté mé i
ndershém se ai i Mekit. Me vendosjen e hajdutit (Meki) dhe biznesmenit (Picum) né té
njéjtén kategori, Brehti bén njé akuzé té forté ndaj shoqgérisé lidhur me ndershmériné dhe
drejtésiné, ndaj shpotit heré pas here, si pér shembull né rastin e ligjératés false té€ Picumit
pér devotshmériné e gjykatésve:

“UnsereRichter sind ganz und gar unbestechlich: mit keiner Geldsumme kénnen

sie dazu bestochen werden, Recht zu spre¢hen!

Gjykatésit tané jané krejtésisht té pakorruptueshém: me asnjé shumé parash nuk

mund té korruptohen té thoné té vértetén!”18

Té dyja kéto figura rivale shfagen né lufté ndaj njéra-tjetrés gjaté gjithé historisé,
vetém né prelud dhe né finalen e mbylljes bashkohen. Ata e njohin miré njéri-tjetrin dhe
njékohésish ndjehen inferioré karshi njéri-tjetrit. Ky rivalitet vazhdon deri né fund té
pjesés, ku nuk pércaktohet se cili &shté fituesi.

Né “Operén pér tri grosh” theksohen dy elemente té shoqérisé kapitaliste, paraja dhe
korruptimi i njerézve. Pér Mekin dhe Pigumin si ‘njeréz té biznesit’ ka réndési vetém
paraja dhe népérmjet korruptimit té njerézve me para ata mund té arrijné gjithcka.
Réndésiné e parasé e citon veté personazhi Meki pérpara se té shkojé né litar. Ai e ciléson
veten si “pérfagésues falimentues i njé klase gé po fundoset” , pasi “ustallarét e vegjél”

189 Brecht, B.: Die Dreigroschenoper. Suhrkamp Verlag, Berlin 1955, f.75.
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kapérdihen nga “ndérmarrjet e médha pas té cilave géndrojné bankat”. Akuza e Brehtit
éshté e forté dhe e drejtpérdrejté.
AWas ist ein Einbruch in eine Bank gegen die Griindung einer Bank? /

E ¢’éshté grabitja e njé banke pérballéi krijimit t& njé banke?fi 1%,

Aktualiteti i kétyre fjaléve éshté i padiskutueshém dhe mbetet provokues edhe né ditét e
sotme.

Figura e Mekit i shérben Brehtit si zédhénés i mendimeve té veta lidhur me
situatén e Gjermanisé midis dy luftrave, ku gjithcka sillej rrotull parasé, pasi kush ka para
ka pushtet. Me kété tekst ai ngrihet edhe kundér faktit té shtimit té firmave té médha, té
cilat nuk i 1éné asnjé mundési zanatginjve té vegjél pér té mbijetuar. Fajin pér kété ia
hedh bankave, té cilat e mundésojné kété népérmjet kredive té médha pér té médhenjté.
Brehti e nxjerr kété situaté mé né pah duke e paraqitur té organizuar sipas parimeve té
ekonomisé sé tregut edhe veté hajdutériné dhe lypsariné. Roli i parasé ndérhyn edhe né
raportet e migésisé, ku po té vérejmé sjelljen e Xhenit, e cila edhe pse mikeshé e Mekit e
tradhéton até pér para duke e spiunuar tek Picumi e duke e ¢uar késhtu drejt fundit té tij.
Vendosja e késaj fabule né mjedisine lypsaréve lidhet si me déshirén e Brehtit pér té
luftuar korrupsionin dhe pér njé barazi edhe pér njerézit e varfér, ashtu edhe me faktin qé
teatri duhet té jeté edhe pér njerézit e varfér, té cilét mund té paguajné vetém tri kacidhe.
Kjo simboliké éshté e dukshme qgé né titullin e pjesés.

Figurat femérore z&né njé vend té réndésishém né “Operén pér tri grosh” sikurse
edhe né té gjitha pjesét dramaturgjike té Brehtit. Rolin kryesor né kété dramé e zé Poli, e
cila béhet edhe shkaku i kontradiktés midis Picumit dhe Mekit. Zonja Picum éshté ajo gé
hedh idené gé ta cojné Mekin né litar, ndérsa femrat e tjera né kété pjesé kané rolin e
prostitutave. Ndonése femrat kané njé rol vendimtar né secilin akt, duket garté qé né kété
pjesé nuk shfaget respekt pér to. Lusi dhe Poli debatojné né “Duetin e xhelozigg!®!
lidhur me bukuriné e tyre dhe dashuriné e supozuar té Mekit pér secilén prej tyre. Pér
Mekin ato jané vetém njé mjet pér té arritur géllimin, ose objekt kénagésie, ndérsa
besnikéria dhe besimi tek dashuria paragiten si naivitet dhe budallallék. Né kété aspekt
edhe figurat mashkullore nuk paragiten mé miré. Né “Baladén e rolérisé seksualg!®?
zonja Pigum i kéndon faktit se burrat nuk i rezistojné dot tundimit té grave ndaj dhe
kthehen né skllevér té tyre. Kjo ilustrohet mé sé miri me faktin gé Meki nuk i reziston
tundimit pér té shkuar né bordell edhe pse e di gé é&shté i rrezikuar e madje tradhétohet
dhe spiunohet dy heré nga njé prostituté. “Kénga e pamjaftueshirisé sé pérpjekjes

190 po aty, f. 94.
¥1po aty, f. 62 e né vijim.
192 po aty, f.51.
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njerézore’® e plotéson kété tablo, duke theksuar se as meshkuijt dhe as femrat nuk vlejné
dhe nuk jané té miré sa duhet pér kété jeté.

Fakti gé Brehti shkruan pér prostitutat si pér njé kategori té zakonshme shogérore mund
té interpretohet si géndrim revolucionar pér kohén. Prostitucioni ishte njé temé tabu né
vitet kur shkruan Brehti, ndérsa né “Operén pér tri grosh” bordelli éshté pjesé e jetés sé
pérditshme, ashtu sikundér edhe lypsaria dhe hajdutéria. Me kété ményré paraqitje del né
pah garté teoria provokative e Brehtit mbi sistemin shogéror.

Kritikét e kané patur té véshtiré gé ta klasifikojné “Operén pér tri grosh” né njé
gjini letrare. Parimisht béhet fjalé pér njé opera, por fakti gé né té ka shumé dialogje té
folur dhe lojé aktoriale i bén kritikét gé ta klasifikojné edhe si njé teatér modern, kjo
edhe pér faktin e distancimit té garté té Brehtit nga teatri tradicional dhe angazhimit té tij
pér eksplorimin e njé formave té re moderne, si¢ ishte teatri epik. Spektatori nuk
pérfshihet emocionalisht né ngjarje, por mbahet si vézhgues i ngjarjes, duke u ngacmuar
heré pas here pér t& menduar mbi veprime té caktuara qé té reflektojé mbi to. Népérmjet
kéngéve té shumta dhe baladave spektatori shképutet nga ngjarja dhe me argumente té
shumta térhiget drejt njé procesi té té kuptuarit té fenomenit apo fenomeneve té
paragitura, si¢c ndodh pér shembull né finalen e aktit t€ paré me njé intermexoje lirike:
“Mb i pasigurint e marrxzdhtnieve njert

Peachum Natirlich hab ich leider recht
Die Welt ist arm, der Mensch ist schlecht.
Natyrisht gé kam té drejté
Bota éshté e varfér, njerilkkeq...

Dhe pasi rendit njé séré faktesh gjen mbéshtetjen e Polit dhe té zonjés Picum gé kéndojné
njézeéri:

Polly dhe Zj. Peachum Ja das ist eben schad@®o \értet pér té ardhur keq
Das ist riesig Fade. Esh krejtésisht pa lezet.
Die Welt istarm, der MenscitBota éshté e varfér, njeriu i keq
Da hat er eben leider rechiFatkeqgsisht ka té drejtit*

Né kémbénguljen e dy vargjeve té para dhe atyre té fundit té cituara kétu dallohet
garté provokimi qé kérkon t’i b&jé Brehti spektatorit pér té nxitur mendimin dhe
pozicionimin e tij, qofté duke mbéshtetur apo edhe duke kundérshtuar pohimin se “bota
éshté e vartfér dhe njeriu i keq”. Tipike brehtiane éshté edhe mbyllja e “Operés pér tri

193 Brecht, B.: Die Dreigroschenoper. Suhrkamp Verlag, Berlin 1955, f.77.
1% Brecht, B.: Die Dreigroschenoper. Suhrkamp Verlag, Berlin 1955, f.43.
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grosh” ku nuk ndodh aspak ajo qé pret spektatori dhe népérmjet késaj forme tjetérsimi
synohet sérish aktivizimi i spektatorit né formén e dhénies sé njé gjykimi pér ngjarjen. E
gjithé pjesa e shpérndan tensionin gjaté gjithé zhvillimit té veprimit pa e pérgendruar né
fundin e saj.

3.5.Pjesétmésimoreté Brehtit

Pjesé mésimore (‘Lehrstiicke”) emértohen ato pjesé teatrale, kryesisht té
shogéruara me muziké, népérmijet té cilave synohet edukimi. Sipas etimologjisé sé fjalés,
me t& emértohet njé “pjesé” qé€ “t€ méson”, ku sipas fjalorit t€ véllezérve Grim “pjesa”
éshté njé strukturé e vogél e mbyllur, ndérsa “mésimi” &€shté “shembulli i zotit”. Ky
koncept lidhet shpesh me teologjiné, duke nénkuptuar edukimin fetar.

Sipas fjalorit DUDEN pérkufizimi pér té éshté: “Drama, das belehren willDrama qé
synon t& mésojé.”1%
Ndérsa né vitet’30 ky pércaktim mori njé kuptim té lidhur me fushén teatrore dhe me
autorin Bertolt Breht.

“Bertolt Brecht entwickelte um 1930 in Zusammenarbeit mit den Musikern Kurt
Weill, Paul Hindemith, Paul Dessau und Hanns Eisler das avantgardistische
Konzept der Lehrstiicke, um atsm klassischen Theater und seinen Institutionen
auszubrechen/ Bertolt Breht zhvilloi rreth vitit 1930, né bashképunim me
muzikantét Kurt Vajl, Paul Hindemit, Paul Desau dhe Hans Ajsler konceptin
avantgardist té pjeséve mésimore, pér té dalé nga teatri klasik dhe institucionet e
i, <196

Pér sa i pérket pjeséve té ashtuquajtura mésimore mund té pérmendim gjashté pjesé té
shkurtra té shkruara nga Brehti né periudhén 1929-1935. Rreth tyre ka patur njé diskutim
té vazhdueshém, i cili ka té béjé me céshtje té& ndryshme qgé nisin gé me emértimin e késaj
shfagje teatrale e deri tek pozicioni i késaj forme dramaturgjike né raport me teatrin epik
joaristotelian. Termi ,,Lehrstiick*/*Pjesé mésimore* éshté akoma edhe sot emértimi pér
njé pjesé teatrale gé hedh njé tezé té caktuar me pérmbajtje politike: ,,pér njé formé
dramaturgjike té thjeshté, didaktike té teatrit politik*!®’. Ato jané quajtur nga disa kritiké
si produkt i njé periudhe kalimtare né krijimtariné dramaturgjike té Brehtit, gé nuk i
duhet kushtuar vémendje e vecanté. Rajner Shtajnveg i éshté kundérvéné kétij mendimi
né vitet ,70 me argumentimin se pikérisht kéto pjesé té shkurtra mésimore pérfagésojné
formén aktuale progresive té teatrit brehtian. Ai e ciléson kété formé si forma teatrore mé

195 http://www.duden.de/rechtschreibung/Lehrstueck

196 http://de.wikipedia.org/wiki/Lehrstiick_(Theater)

197 Krahaso: Krabiel, Klaus-Dieter: Spieltypus Lehrstiick: In Text + Kritik (Sonderband). Hrsg.
Von Heinz Ludwig Arnold, 3. Auflage. Miinchen 2006, f.41.
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e zhvilluar, dhe se kjo formé mund té konsiderohej si ,,model i njé teatri socialist né njé
shoqgéri socialiste”!%®, Shtajnveg éshté marré gjerésisht me veprat dhe shénimet e e
Brehtit, duke dalé né€ konkluzionin qé“kjo formé teatrore nuk mund té klasifikohet sipas
normave té dramatikés tradicionale”, dhe se ajo ¢ka deri dje cilésohej si mangési e
dramaturgjisé dhe e ndértimit té figurave mund té interpretohet si vleré estetike e njé tipi
t& vecanté krijimtarie”'%, duke gjetur deri diku njé zgjidhje pér klasifikimin e teksteve té
tipit “edukativo-didaktik”. Né diskutimet ¢ shumta rreth pjes€ve teatrale edukativo-
didaktike éshté neglizhuar komponenti tjetér shumé i réndésishém i késaj forme, né sajé
té sé cilit mund té thuhet edhe se éshté krijuar kjo formé, dhe ky éshté komponenti
muzikor. Pjesét e para mésimore jané krijuar né bashképunim me kompozitoré dhe
muzika ka gené gé né fillim pjesé pérbérése e konceptit teatral. Eshté i njohur fakti qé
kompozitorét Paul Hindemit, Kurt Vajl dhe Hans Ajsler kané luajtur njé rol pércaktues né
marrjen trajté té késaj forme dramaturgjike. Knopf éshté i mendimit se krijimi i késaj
forme té re nuk i ka rrénjét as né refleksionet mbi teoriné e dramés dhe as né praktikén
teatrore t€ Brehtit, por “né kontekstin e zhvillimit t€ muzikés s€ re dhe t€ jeté€s muzikore
né gjysmén e dyté t& viteve 192072%, N& tendencén e viteve *20 pér kérkimin e formave
té reja muzikore, té cilat plotésojné déshirat e njé pjese té gjeré té popullsisé u gjet si
zgjidhje e problemit té izolimit t& muzikés shtrirja e praktikés muzikore pértej kornizés
koncertore. Kjo prirje u mundésua té pérhapej mé gjeré edhe pér shkak té zhvillimit té
mediave té reja falé teknologjisé sé radios apo disgeve muzikore. Né kété kontekst lindén
edhe dy pjesét e para edukativo-didaktike: “Der Lindenbergflug”/ “Fluturimi i
Lindenbergut”, me muziké t€ Vajlit dhe Hindemitit dhe “Lehrstiick”/ “Pjesa mésimore”
me muziké té Hindemitit, té shfaqura néfestivalin muzikor té Baden-Badenit né verén e
vitit 1929. Vetém njé vit mé pas Brehti ka pérdorur pér kéto vepra termin “Pjesé
mésimore”?%!, pasi veté pjesa “Pjesé mésimore” u cilésua si “prototip i njé forme té re té

praktikés muzikore vokale”.?%2

1%8steinweg, Reiner: Das Lehstiick — ein Modell des sozialistischen Theaters. Brechts
Lehrstiicktheorie. In Alternative 14, 1971, f.103.

19K rahaso: Krabiel, Klaus-Dieter: Spieltypus Lehrstiick: In Text + Kritik (Sonderband). Hrsg.
Von Heinz Ludwig Arnold, 3. Auflage. Miinchen 2006, f.42.

20K rahaso: Knopf, Jan: ,,Brecht Handbuch®, Stuttgart, Weimar 2001-2003, Zu Lehrstiick und
Theorie der Padagogien, Bd. 4, f. 65 e né vijim.

21Versioni i pjesés “Fluturimi i Lindenbergut” botuar né gershor t& vitit 1930 né numrin 1 t&
revistés “Versuche” cilésohej né néntitull si “Pjesé radiofonike edukativo-didaktike pér djem dhe
vajza”, cituar sipas GBA, Bd. 3, f. 7 e né vijim.

22Krahaso: Krabiel, Klaus-Dieter: Spieltypus Lehrstiick: In Text + Kritik (Sonderband). Hrsg.
Von Heinz Ludwig Arnold, 3. Auflage. Minchen 2006, f.44..
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Né planin muzikor “Pjesa mésimore” mund té keté formén e njé kantate, njé

oratoriumi ose t€ njé opere t€ vogél, ndérsaemértimin “Pjesé mésimore” e¢ ka marré
kryesisht prej qéllimit té pérdorimit. Késhtu pér shembull pjesa “Fluturimi i
Lindenbergut” éshté njé kantaté, “Pjesa mésimore” éshté oratorio, ndérsa “Pohuesi dhe
mohuesi” €shté klasifikuar si opereté dhome ose shkollore. Me réndési pér t’u theksuar
Eshté fakti se “Pjesét mésimore” té Brehtit dhe bashképunétoréve té tij muzikoré jané
pjesé artistike pér kéngétaré dhe aktoré amatoré dhe se géllimi i tyre éshté té ushtruarit
dhe jo shfagja pérpara publikut.
Kéto pjesé jané ndértuar géllimisht me njé strukturé té thjeshté, pasi jané paramenduar
pér njé publik jo profesionist. Kjo formé artistike eksperimentale synon ta sjellé mé prané
publikut pjesén muzikore, duke ménjanuar dallimin midis artistéve dhe spektatorit.
Brenda konceptit té teatrit epik, spektatori duhet té mendojé, té gjykojé dhe madje edhe té
kéndojé pjesé té caktuara. Gjestika dhe géndrimi marrin kétu njé rol té veganté pér ta béré
pjesén té pérshtatshme pér publikun amator.

Né pjesét edukativo-mésimore Brehti zhvilloi elemente dramaturgjike té tilla si

raporti, pérmbledhja dhe gjykimi mbi veprimin e sjellé né skené, té cilat trupézohen
brenda korit. Karakteristike pér dramaturgjiné e pjeséve mésimore éshté gjesti
demonstrativ dhe géndrimi demaskues, té shprehura né njé gjuhé lirike népérmjet korit.
Elementet epike jané huazuar nga teatri i Karl Valentinit dhe cirku i hapur, por e reja né
kéto pjesé éshté ndarja e funksioneve dhe formalizimi i preré.
Pjesét mésimore duhen paré né kontekstin e tyre kohor té zhvillimeve historiko-
shogérore. Ato gjetén pérhapje té gjeré né vitet e marrjes sé pushtetit nga fashistét, vite
kéto gé u shogéruan me trazira, pérplasje shogérore dhe pérpjekje pér ta kundérshtuar
katastrofén. Né kété kontekst Brehti ofroi teatrin si armé pér té forcuar krahun shogéror
dhe politik né té cilin u pozicionua dhe veté. Fitorja e nacionalsocializmit né Gjermani,
mbéshtetja e fashizmit né Spanjé nga fashistét né Itali dhe Gjermani dhe déshtimi i
forcave té tjera politike pér t'u bashkuar kundér fashizmit kishte sjellé zhgénjim.
Tendenca e pérgjithshme shogérore ishte 1énia ménjané e dasive ideologjike pér t’iu
kundérvéné armikut té pérbashkét. Kjo solli afrimin e komunistéve, socialdemokratéve si
edhe té gjitha forcave antifashiste né bashképunimin né kuadrin e njé ideologjie té frontit
popullor. E njéjta frymé reflektohet edhe né art, ku nuk kérkohej arti eksperimental né
vetvete, por njé art mbresélénés, gé kishte fuqi aktivizuese dhe bindése.

Né kété frymé €shté shkruar edhe “Pohuesi dhe mohuesi” (1929/30), duke marré njé
shembull, e vendos até né skené dhe diskuton mbi té. Forma e késaj pjese éshté mjaft
interesante. Ajo nis me njé kor, i cili kéndon:

“Wichtig zu lernen vor allem ist Einverstandnis / Viele sagen ja, und doch ist da
kein Einverstandnis / Viele werden nicht gefragt, und viele / Sind einverstanden mit

Falschem. Darum: / Wichtig zu lernen vor allem ist Einverstandnis.
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Eshté e réndésishme t& mésosh té biesh dakord / Shumé thoné po, dhe prapé nuk

jané dakord / Shumé nuk pyeten, dhe shumé / Jané dakord me té gabuarén. Prandaj:

/ Eshté e réndésishme té mésosh té biesh dakord. / 2%

Pastaj né skené hyn mésuesi, i cili i prezantohet publikut né njé ményré tregimtare dhe e
fut né ngjarje:

“Ich bin der Lehrer. Ich habe eine Schule in der Stadt und habe einen Schiler ,

dessen Vater tot ist. Er hat nur mehinge Mutter, die fir ihn sorgtUné jam

mésuesi. Kam njé shkollé né fshat dhe kam njé nxénés, té cilit i ka vdekur babai. |

ka mbetur vetém e éma, gé kujdeset pér té...”2%,

Né skenén vijuese, nxénési vendos té shkojé né male me mésuesin pér té marré barna pér
nénén e sémuré. Néna dhe mésuesi pérpigen ta ndérgjegjésojné pér rreziget e maleve,
ndérsa kori komenton né ményré epike:

“Da sagten der Lehrer und die Mutter mit einer Stimme: Viele sind einverstanden

mit Falschem, aber er / Ist nicht einverstanden aer Krankheit, sondern / Dal3

die Krankheit geheilt wird Mésuesi dhe néna folén njézéri: Shumé jané dakord me

té gabuarén, por ai / nuk éshté dakord me sémundjen, por / gé sémundja té

shérohet.”?%

Mé pas vijon dialogu dhe kori shogéron duke treguar dhe komentuar ngjarjen si dhe
duke ndérhyré né ngjarje. Djali sémuret né male dhe nuk éshté né gjendje té vazhdojé
udhétimin. Ai nuk do gjé pér shkak té tij té kthehen mbrapsht dhe té rrezikohet jeta e
shumé njerézve, e cila varet nga kjo ndihmé dhe gé duhet cuar sa mé shpejt. Djali
shprehet dakord gé ta hedhin nga mali duke dhéné késhtu mesazhin e sakrifikimit té
individit pér t&¢ mirén e shumicés. Kjo ndezi njé diskutim té madh, sepse publiku nuk ge
dakord me sakrifikimin e djalit, madje u cilésua si shprehje e bindjes kristiane, sakrifikim
1 jetés pér njé ideal mé t€ madh. Késhtu vijoi pjesa e dyté “Mohuesi” né té cilén
diskutohet njé alternativé tjetér, né té cilén djali merret me vete dhe shpétohet.

Pjesét mésimore té Brehtit jané modele dramatike me kontradikta té pazgjidhshme, té
cilat mund té luhen edhe nga grupe amatore ose shkolla. Sabine Kebir vleréson aspektin
edukativ té tyre né véshtrimin e brendshém té pozicionit té personazhit pérballé.
“Durch Rollenwechsel konnten die Spieler auch die Situadiem anderen Figuren
nachvollziehen. Dabei konnten Haltungen erlernt werden, die fiur die Demokratie
grundlegend sind/l Népérmjet kémbimit té roleve aktorét kuptonin mé miré situatén e
personazheve té tjeré. Nga kjo mund té mésoheshin géndrime, té cilat jané thelbésore pér

demokracing.””2%

203 Brecht, B.: Der Jasager. Der Neinsager, Suhrkamp Verlag, Frankfurt/M 1970, f. 59.

204 pg aty, f. 59.

25 po aty, f. 61.

208K rahaso: Kebir, Sabine: “Brecht und die politischen Systeme”, in ,,Bertolt Brecht* Aus Politik
und Zeitgeschichte, ApuZ 23-24 2006, f. 23.
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KREU IV - BREHTI DHE TEATRI POLITIK

Né kété kapitull dua té trajtoj teatrin politik duke marré si shembull disa drama té
Brehtit, por sé pari le té pérkufizojmé se ¢faré éshté teatri politik.

4.1.Cfaré éshté teatri politik?

Né studimet pér teatrin nuk ekziston njé pércaktim i garté dhe unik pér sa i pérket
teatrit politik dhe Kkjo éshté deri diku e kuptueshme po té kemi parasysh
shuméllojshmériné e formave té shfagjes sé teatrit politik. Duke iu referuar kétyre
studimeve Peter Langemajer vé né dukje pérdorimin e njé séré vecorive, té cilat i
bashkéngjiten kétij teatri si pér shembull: “kritiko-shogéror”, “i angazhuar”, “didaktik”,
“aktual”, “apelues”, “publik”, “partiak™, vegori q¢€ sipas tij lidhen heré me autorin, heré
me efektin e synuar té teatrit dhe funksionin e tij, me pérmbajtjen, tematikén etj.2%’
Pérkufizimet e teatrit politik edhe nése ndryshojné midis tyre kané njé té pérbashkét:
tregojné gé teatri pérfagéson edhe vlera politike.

N¢ analizén e tij Langemajer pérqendrohet né ¢éshtje té tilla si “Kur njé pjesé
teatrale éshté politike?”, “Cfaré €shté ‘politike’ né nj€ pjesé teatrale?”, por pa pretenduar
dhénien e njé pércaktimi pérfundimtar pér teatrin politik. Ai trajton pérdorimin gjuhésor
té kétij termi né€ kuadrin historik t&€ epokés s€ modernizmit evropian t€ viteve 20 té
shekullit XX. Né diskutimin mbi Kkriteret e pércaktimit “politik” ai bazohet né dy kritere:
”pushteti” dhe “partishméria”, si kategori t€ vlefshme né analizén e teatrit politik modern.
Né shkrimin e regjisorit dhe dramaturgut Ervin Piskator?®® t& vitit 1929, me titull “Teatri
politik”, autori hedh tezén se:

“Teatri, si njé art qé realizohet né publik ka patur gjithmoné dhe né té gjitha

kohérat aspekte politike. / Theater als eine Kunst, die in der Offentlichkeit
realisiert wird, hat i mmer undi(kmhaso al | en Ze
Erwin Piscator,Politisches Theater heute, in: Die Zeit, 26.11.1965, Nr.48).

Pér sa 1 pérket shkrimit t€ shumépérfolur lidhur me kété temé “Teatrit politik” t€ Ervin
Piskatorit, kritiku Langemajer e vleréson si produkt i dokumentimit té punés
shumévjecare né teatrin e Berlinit dhe jo si njé teori té miréfillté mbi kété lloj teatri. Sipas
tij, pikénisja teoriko-shoqérore e Piskatorit éshté pozicioni i njeriut né shogériné moderne
kapitaliste gé karakterizohet nga njé politizim i pérgjithshém né té gjitha fushat e jetés.

207 Langemeyer, Peter: ,,Macht und Parteilichkeit* oder Was ist ,politisch® am politischen Theater
der Moderne? In: Herbert Arlt (hrsg.) ,,Dramaturgische und politische Strategien, Rohrig
Universitatsverlag 2000, Bd.10, f. 102.

208 Erwin Piscator (1893-1966), regjisor avantgardist i Republikés sé Vajmarit, i njohur pér
teknikat skenike.
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Nga kjo piképamje njeriu géndron né njé marrédhénie dialektike si subjekt dhe objekt i
historisé. Nga njéra ané éshté nén ndikimin e politikés, por nga ana tjetér ai e pércakton
veté até.?®® Né té njéjtén linj¢ mendimi Brehti e ciléson njeriun si njé qenie ‘té

ndryshueshme’ né vetvete dhe qé ‘ka aftési té sjellé ndryshim’.?1°

Nga njéra ané teatri sjell né skené tema shogérore por nga ana tjetér teatri veté ka njé
rol té caktuar shogéror. Sipas Wikipedias teatri pérkufizohet si njé formé e artit
performues ose e dramés, qé kap tema apo ¢éshtje politike dhe i vendos si té tilla né
gendér té ngjarjes apo veprimit skenik. Duhet béré dallimi midis teatrit politik né kuptim
mé té gjeré, si teatér me pérmbajtje té pérgjithshme politike dhe njé teatri politik né
kuptimin e ngushté, domethéné teatri intervencionist.

AEine Form der performativen Kunst oder des Dramas, die politische Themen oder
Anliegen aufgreift und als solche in den Mittelpunkt der Handlung oder des
Buhnengeschehensickt. Zu unterscheiden ist zwischen politischem Theater in
weitem Sinn als Theater mit allgemein politischem Gehalt und einem politischen,
das heil3t interventionistischen Theater im Engékga formé e artit ose e dramés,

gé kap tema dhe céshtje politike dhe i vendos si té tilla né gendér té ngjarjes apo té
veprimit skenik. Duhet béré dallimi midis teatrit politik né kuptimin e gjeré, si njé

teatér me pérmbajtje né pérgjithési politike dhe njé teatri politik gé éshté
intervencionist, né njé kuptim mé té ngushté.«?11

Njé pérkufizim mé i ngushté konsideron si politike vetém ato pjesé, té cilat trajtojné
procese politike apo ¢éshtje aktuale shogérore®'2,
Sipas kétij pérkufizimi pérfshihen né pércaktimin “politike” pjesét me karakter
propagandistik qé kané géllim té ndikojné tek publiku duke manipuluar ndjenjat. Kéto
pérkufizime sado té ndryshme mbéshteten mbi njé argument té pérbashkét, né ndikimin e
drejtpérdrejté gé ka teatri tek publiku.

Nén pércaktimin “teatér politik” pérmblidhen njé larmi formash teatrore, t€ cilat

kané né gendér té tyre tema politiko-shogérore, apo ngrené teza té tilla.

209 Krahaso: Langemeyer, Peter: ,Macht und Parteilichkeit“ oder Was ist ,politisch® am
politischen Theater der Moderne? In: Herbert Arlt (hrsg.) ,,Dramaturgische und politische
Strategien, Rohrig Universitatsverlag 2000, Bd.10, f.106.

210 Brecht, Bertolt: Anmerkung zur Oper ,,Aufstieg und Fall der Stadt Mahagonny*, in:
Gesammelte Werke in 20 Bénden, Hrsg. Suhrkamp Verlag, Bd. 17, Frankfurt am Main 1967, f.
1010.

211 http://de.wikipedia.org/wiki/Politisches_Theater

212 krahaso: Marc Silbermann, Die Tradition des politischen Theaters in Deutschland, Das
Parlament, 06.06.2006
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Né fillimin e shekullit XX e deri né vitin 1933 mund té thuhet se pjesét e shkurtra me
karakter agjitativ i kané dhéné ngacmime té vazhdueshme dramaturgéve té teatrove
profesioniste, duke krijuar edhe bazén pér njé teatér t€ miréfillté politik. Friedrih Volf i
sheh skenat e shkurtra teatrale té punétoréve si fillime té njé teatri profesionist té
punétoréve.

“Das Berufstheater wird immer wieder Jugendkraft aus dem lebendigen Quell des

selbsttatigen Agitprofspiels schopfen, das sich steigde AgitpropTheater wird

sich zum Berufstheater der Arbeiterschaft entwickeln. Heute sind wir am Anfang

dieser Entwicklung Teatri profesionist do té marré vazhdimish energji nga burimi

jetésor i lojés teatrale té agjitpropit, teatri né rritje i agjitpropit do té zhvillohet si

njé teatér profesionist i klasés punétore. Sot jemi né fillimet e kétij zhvillimi.*?*3

Kjo vazhdimési u ndérpre nga njéra ané prej nazifashizmit e nga ana tjetér prej
stalinizmit. Né vitin 1932 u bé e njohur zyrtarisht doktrina e re mbi bazén e sé cilés do té
zhvillohej arti, “realizmi socialist”, por format artistike t€ ashtuquajtura “operative”, ndér
té cilat edhe “teatri i agjitacionit” u lané ménjané. Arti i agjit-propit né Gjermani éshté
paré me sy kritik edhe brenda Partisé Komuniste. Revista “Das Rote Sprachrohr”
njoftonte né prill té vitit 1932 fundin e afért t€ formave té teatrit t€ agjitacionit
komunist?'4. Teatri i agjitacionit pati njé periudhé lulézimi té shkurtér dhe kulmin e tij e
arriti né vitet 1929-1931, por gjithsesi dha impulse dramaturgjike té reja pér dramaturgét
e teatrit politik, té cilin Brehti e ciléson si njé thesar mjetesh dhe formash artistike:

“In ihr tauchten langst vergessene grofRartige Elemente echt volkstimlicher
Kunstepochen auf, den neugesellschaftlichen Zwecken kiihn zugeschnitten [...]
Da gab es oft eine erstaunliche Eleganz und Pragnanz und einen unerschrockenen
Blick fur das Komplexe. Né té shfagen elemente té réndésishme té epokave té
miréfillta té artit folklorik, t€ harruara prej kohésh, qé i pérshtaten géllimeve té reja
shogérore [...] Aty gjen shpesh njé elegancé té mahnitshme, kongizitet dhe njé sy té

patrembur pér komplekset.” 21

Né kushtet e mévonshme té mérgimit dhe me synimin e njé strategjie antifashiste kéta
autoré devijuan nga kéto forma eksperimentale, por mund té thuhet se Brehti u mbéshtet
né vijimeési né dramaturgjiné e teatrit té agjitacionit pér realizimin e teatrit politik dhe atij
epik. Ai vleréson tek kjo formé ményrén anti-natyraliste dhe psikologjike té paragitjes, qé

213 Wolf, Friedrich: Schopferische Probleme des Agitprop-Theaters — Von der Kurzszene zum
Buhnenstiick (1933), in: Aufsatze 1919-1944, Berlin-Weimer 1967, f. 317.

214 Doll, Jurgen: Das Agitationstheater als dramaturgisches Labor des politischen Theaters, in:
Dramaturgische und politische Strategien im Drama und Theater des 20. Jahrhunderts, (Hrsg. H.
Arlt) Rohrig Universitatsverlag, St. Ingbert 2000, f. 65.

215 Brecht, B.: Volkstiimlichkeit und Realismus (1938), GW, Bd. 19, f. 322-311.
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né kontekstin letrar té kohés pérkonte né disa aspekte edhe me simbolizmin dhe
ekspresionizmin pér sa i pérket géndrimit filozofik dhe trajtave propagandistike.

Né koncepimin e teatrit politik né fillimin e shekullit XX ekziston edhe njé formé e
teatrit, e cila kishte si synim ndikimin politik, por gé nuk sakrifikon artin pér géllime
politike. Langemajer ciléson Leopold Jesner si njé prej pérfagésuesve té teatrit politik, i
cili angazhohej pér njé “teatér si shprehje e frymés sé pérgjithshme té kohés?!®, gé né
ndryshim nga Piskatori e rendit politikén nén art.

Bertolt Breht e konsideronte teatrin politik si njé praktiké estetike gé synon ta edukojé

apo ta nxisé publikun té mendojé dhe jo gé té mendojé patjetér né njé drejtim té caktuar.
Ky lloj teatri kérkon njéfaré potenciali intelektual.
Politika né teatrin gjerman ka njé histori mé té gjaté se né shumé kultura dhe popuj té
tjeré. Njé argument bindés i historianéve té teatrit pér kété éshté se politika né Gjermani
éshté zhvilluar shpesh si dialog midis filozoféve dhe pér kété arsye ka gjetur pasqyrim
edhe né skenén teatrore, ndryshe nga disa vende té tjera té Evropés, ndér té cilat edhe
Shqipéria, ku politika e rrugés éshté njé formé e shpeshté e politikés. Me té drejté Mark
Silberman thekson né artikullin e tij ,, Tradita e teatrit politik” né t€ pérjavshmen “Das
Par | a seadnysh®nga Amerika apo Franca, ndikimi emancipues i iluminizmit nuk u
pérkthye né njé revolucion, por né dramat e Lesingut?’’ , Shilerit?!® dhe Byhnerit?!
(krahaso: Marc Silbermann, Die Tradition des politischen Theaters in Deutschland, Das
Parlament, 06.06.2006).

Brehti éshté njé prej dramaturgéve mé té shquar né fushén e teatrit politik, i
njohur pér pérpjekjet e tij pér ta lidhur artin me praktikén shogérore. Ai zhvilloi koncepte
teorike né kuadér té njé projekti mé té madh qé duhej té shprehej né forma té reja dhe né
géllimin politik pér ndryshimin e shogérisé. Synimet e autorit shpesh nuk pérkonin me
ndikimin e tij tek publiku. Kétu kam parasysh shfagjen e paré t& dramés “Néna Kurajo
dhe bijté e saj”. Kjo dramé ishte konceptuar si njé pjes€ me pérmbajtje t& caktuar
ideologjike dhe synonte njé ndikim té caktuar né njé situaté historiko-politike té caktuar,
mirépo mesazhi politik i saj nuk u kuptua. Figura e nénés Kurajo nuk duhej té shihej me
dhembshuri, por nga njé distancé kritike. Spektatori nuk duhej ta gjykonte sjelljen e saj té

216 Jessner Leopold: Politisches Theater. Zur diesjahrigen Volksbihnentagung in
Magdeburg(1927). In: Schriften. Theater der zwanziger Jahre. Hrsg. Hugo Fetting. Berlin [DDR]
1979, £.93; cituar sipas: Langemeyer, Peter: ,,Macht und Parteilichkeit oder Was ist ,politisch
am politischen Theater der Moderne? In: Herbert Arlt (hrsg.) ,,Dramaturgische und politische
Strategien, Rohrig Universitatsverlag 2000, Bd.10, f.122.

217 Gotthold Ephraim Lessing (1729-1781), Emilia Galotti, dramg, 1772.

218 Friedrich Schiller (1759-1805), Die Rauber, dramg, 1781.

219 Georg Blichner (1813-1837), Dantons Tod, dramé, 1835.
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detyruar prej rrethanave, por si njé zgjedhje té gabuar. Me gjithé ndryshimet e béra nga
autori pér té theksuar mesazhin e tij se: néna Kurajo i humbi bijté e saj sepse ishte
verbuar nga etja pér té fituar para. Né fakt, kundér déshirés sé autorit, figura e nénés
Kurajo zgjon simpati. Me njé vullnet té forté ajo ia del té mbijetojé né njé kohé lufte né
njé boté maskiliste, duke mos u lodhur e géndruar aktive deri né fund. Ambivalenca e
karakterit té saj nuk i zbeh cilésité e saj pozitive.

Ndér dramat e Brehtit “Arturo Ui” éshté njé dramé me karakter t& qarté politik.
Ajo trajton ngjitjen e Hitlerit né pushtet. Vémendja e autorit né kété dramé nuk drejtohet
tek detajet e rrethanave historike, por ai i pérdor kéto ngjarje pér té provokuar tek lexuesi
apo spektatori njé pozicionim politik. Qéllimi éshté provokimi i kundérshtive, pér té
shmangur pasivitetin e spektatorit.
Gjaté punés né teatrin “Berliner Ensemble” synoi té realizonte edhe idené e tij mbi
kolektivin produktiv. Silberman éshté i mendimit se déshtimi i njé shoqérie té tipit
sovjetik nuk e hedh poshté utopiné e Brehtit pér baraziné shogérore, pasi projekti i tij pér
teatrin nuk pércaktohet nga njé model fiks, por kontribuon né drejtim té synimit pér
barazi dhe drejtési?®,

Shpesh thuhet se teatri nuk ka ndikim né realitet. Né té vérteté edhe uné mendoj
se teatri nuk mund té ndikojé né ményré té drejtpérdrejté, por indirekt mund té ndikojé
shumé tek individi, népérmjet géndrimeve, figurave, impulseve qé jep edhe pse né até
moment njeriu nuk éshté i vetédijshém pér kété ndikim.

Bertolt Breht éshté njé prej dramaturgéve mé té shquar gjermané né fushén e teatrit
politik, i cili me konceptet e tij teorike por edhe me praktikén e tij teatrore ka patur njé
ndikim mbarébotéror.

Né shénimet dhe letrat e Brehtit lexohet garté gé ai i konsideron dramat e tij si
Adi e St¢gcke i n einer Zeit der RepesElttut i onen
shkruara né njé periudhé revolucionesh dhe luftrash botérore.”??* Njé letérsi e krijuar né
njé situaté shpérbérjeje rendesh shogérore mbart né vetvete faktoré shpérbérés dhe éshté
né njéfaré ményre e prekur nga ky ndryshim. Nga ky kéndvéshtrim Brehti mund té
cilésohet si njé shkrimtar i politizuar i njé periudhe t& ndérmjetme kalimtare, i cili e
konsideronte veprén e tij si té lidhur ngushté me historiné dhe né kété kontekst éshté
vlerésuar si njé personalitet letrar i rangut botéror.
Ngjarjet politike gé shogéruan vitet e rinisé sé tij i pércolli me patriotizém féminor apo si
simpatizant, por pa njé mendim té thellé politik. Teksteve té tij té para u mungon misioni

220 Krahaso: Silbermann, M.: ,Die Tradition des politischen Theaters in Deutschland“. Né&
,Politik und Zeitgeschichte” 23-24, 6. Juni 2006, f. 15.
221 Brecht, B: Briefe, f. 533.
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shogéror. Veté autori pohon se né vitet e para té krijimtarisé letrare shkruante vetém kur i
pélgente apo pér té thyer monotoning, ndérsa né ditaré té mévonshém shprehet:

AMein politisches Wi ssen war damals besch?
grof3er Unstimmigkeiten im gesellschaftlichen Leben der Menschen bewusst,
und ich hielt es nicht fir meine Aufgabe, all die Disharmonien und
Interferenzen, die ich stark empfand, formal zu neutralisieren. Ich fing sie mehr
oder weniger naiv in die Vorgange meiner Dramen und in die Verse meiner
Gedichte ein. Und das, lange bevor ichein eigentlichen Charakter und ihre
Ursachen erkannté. Dijet e mija politike ishin asokohe tejet té pakta, mirépo

isha i vetédijshém pér mospérputhjet né jetén shogérore dhe nuk e quaja si

detyré timen té& neutralizoja formalisht gjithé mosharmonizimin dhe
interferencat, t€ cilat i ndjeja shumé. Nisa t’i pérfshij pak a shumé né ményré

naive né ngjarjet e dramave dhe né vargjet e poezive té mia. Kété gjé e béja

shumé pérpara se té njihja karakterin e vérteté dhe shkaqet e tyre.”???

Ky véshtrim pas i Brehtit pér krijimtariné e tij letrare déshmon pér karakterin e
ndryshueshém té mendimit té tij politik dhe letrar. Lidhja e tij me studimet marksiste dhe
kalimi né anén e proletariatit mund té shihet si njé piképrerje e fazave té ndryshme sesa si
njé vetédijé e pércaktuar. E paré né térési né kontekstin e vet kohor, klasa sé cilés Brehti i
pérkiste nuk ishte né€ gjendje t’u jepte pérgjigje pyetjeve qé shtronte koha dhe as t’u jepte
zgjidhje atyre. Brehti nuk u udhéhog nga ndjenjat, por nga mésimet e zhvillimeve
politike, té cilin, nisur nga edukimi, formimi dhe lidhja me shtresén borgjeze, me té
drejté Valter Benjamin (Walter Benjamin) e pércakton si intelektual borgjez (krahaso
Benjamin, fq. 117).

Duke u pozicionuar me géndrime té ndryshme politike, njohja e dialektikés dhe
ndryshimet e t&€ menduarit shogéruan gjithé procesin e prodhimtarisé krijuese té Brehtit
dhe veté vepra e tij éshté njé zbatim i piképamjeve politike. Roli i intelektualéve né
Republikén e Vajmarit dhe kritika ndaj intelektualéve né periudhén e mérgimit mund té
konsiderohen edhe si tipar dallues i tematikés sé veprés sé tij. Figura e intelektualit, i cili
e keqgpérdor apo e shpérdoron intelektin e tij shfaget né disa prej dramave té Brehtit, ndér
té cilat “Turandot”, “Galilei”, etj. Brehti ironizon me termin intelektual duke krijuar me
disa prej shkronjave termin tjetér pérkatés “Tui”, i1 cili 1 adresohet t& gjithé atyre
intelektualéve, té cilét nuk e vené intelektin né dobi té shogérisé. Né té njéjtin konteksst
mund té lexohen edhe tekstet e tij té shkurtra té titulluara “Historité e zotit Kojner”.

Kritika ideologjike e shumicés sé dramave té tij tregon qarté, se objekt i kritikés sé tij
nuk éshté vetém proletariati, por edhe intelektualét e lidhur fort pas njé mendésie
borgjeze, té cilét duhet té clirohen né mendési pér té zgjeruar kéndvéshtrimin dhe pér té

222 Bracht, B: Gesammelte Werke 19, f. 397.
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pércjellé tek pasardhésit njé kulturé té re qytetare. Ndérthurja e teknikave letrare me
pérmbajtjen propagandistike éshté njé element karakterizues i Brehtit. Ai e ciléson
kontributin e artit né politiké si t& domosdoshém dhe efektiv. Pena éshté arma e tij e
vetme né fushén politike, ndérsa kriter pér artin me njé dimension politik 8shté e vérteta
dhe aftésia poetike pér ta pércjellé até. Vetédija pér rolin e vecanté té punés sé tij e dallon
até nga shkrimtarét e tjeré bashkékohas. Né teoriné e Brehtit pér teatrin e angazhuar i
kushtohet vémendje vlerés didaktike té teatrit dialektik. Ai synon té edukojé njé géndrim
té distancuar dhe té provokojé té menduarit.

4.2.Teatri politik né Shqipéri

Raporti i teatrit me politikén éshté i ndryshém nga vendi né vend, sepse nuk béhet
fjalé pér njé formulé, por pér frymé krijuese dhe pérvoja té ndryshme. Né Shqipéri, teatri
politik sikundér edhe teatri né pérgjithési nuk ka ndonjé histori té gjaté. Kjo éshté e
kuptueshme po té kemi parasysh mungesén e stabilitetit politik né vend, varésiné e gjaté
nén sundimin turk, varfériné dhe mungesén e mjeteve financiare, prapambetjen kulturore
té shogérisé etj. Pjesa e paré e luajtur né skené éshté njé pjesé e pérkthyer nga italishtja
dhe e luajtur nga nxénésit e Kolegjit Katolik t¢ Shkodrés né vitin 1879. Njé vit mé pas
nxénésit e po kétij kolegji sollén pjesén “Kérshéndellat” e shkruar nga Leonardo De
Martino. Disa vite mé€ voné u luajt né Kor¢é “Otello” i Shekspirit dhe mé pas pér
publikun shqgiptar u béné té njohura njé séré dramash té huaja, si pér shembull té
Schekspirit, Shilerit, Molierit, Ibsenit, D’ Anuncios etj. Elita intelektuale shqiptare nisi té
japé kontributin e saj me pérkthimin e teksteve letrare téautoréve té huaj dhe ngritjen e
shogérive teatrore né disa qytete t€ vendit, né vitet *20 t€ shekullit XX. Teatri 1 paré
profesionist né Shqipéri €shté “Teatri 1 Shtetit” themeluar n€ maj t€ vitit 1945, q€ mé pas,
né vitin 1947 u quajt “Teatri Popullor” dhe né vitin 1991 u emértua “Teatri Kombétar”.
Pjesét e para t€ véna né skenén e “Teatrit t€ Shtetit” ishin pjes€ t€ autoréve rusé.
Regjisorét dhe aktorét e paré shqgiptaré vinin nga shkollat teatrore ruse dhe sollén
pérvojén e tyre né teatrin e ri shqiptar. Veprat e pérzgjedhura ishin pérgjithésisht
skematike dhe me pérmbajtje ideologjike pér shkak té ideologjisé sunduese té shtetit gé
kishte si géllim pérhapjen e propagandés pér ndértimin e socializmit. Ky éshté i vetmi
moment né historiné e teatrit toné gé ka ngjashméri me zhvillimin e teatrit gjerman né
Gjermaniné Lindore. Kjo pér arsyen e thjeshté se Bashkimi Sovjetik nxiste jetén teatrore
dhe ushtronte ndikim edhe né Gjermaniné Lindore té pasluftés duke sugjeruar autoré
klasiké rusé dhe dramaturgjiné e re sovjetike. Ata nxitén estetikén e Realizmit Socialist
dhe si pérfagésues i tij shihej dhe vlerésohej Stanislavski.

Diktati i partisé sé dalé nga gjiri i klasés punétore dhe lidhja e forté kulturore me
Bashkimin Sovjetik ishin kuadri i pérgjithshém i veprave me pérmbajtje politike né té
gjitha fushat e krijimtarisé artistike. Partia synonte njé koncept politik pér artin si
instrument i agjitacion propagandés, i cili duhej té shérbente si armé pér edukimin klasor
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té proletariatit. Model bazé shérbente modeli i propagandés sovjetike me futjen né teatér
té formave té reja té edukimit t€ masave de té edukimit politik. Shfagjet nuk shiheshin
vetém si ngjarje kulturore por edhe politike.

Né vitin 1971 u vu pér heré té paré né Shqipéri, n€ skenén e “Teatrit Popullor” drama
“Arturo Ui” e autorit Bertolt Breht. Kjo shfagje ishte njé sfidé e madhe pér regjisorin
Pirro Mani dhe trupén e tij teatrore. Drama u prit me entuziazém nga publiku dhe kritika
e lévdoi artistikisht. Me gjithé karakterin e forté politik dhe sfondin historik, kjo pjesé
solli njé dimension té ri né teatrin shqiptar, sepse si¢ shprehet studiuesi i njohur Josif
Papagjoni: “megjithése béhet fjalé pér personazhe e ngjarje t€ njohura historike, gjithsesi
ajo u organizua né njé formé té atillé teatrore, ku shkélgimi estetik, bukuria, kénagésia,
eleganca, struktura dhe risia dramaturgjike ishin né thelb ato cka pércaktuan edhe vlerén
e saj si shfagje teatrore, ato gé kushtézuan karakterin paradigmatik dhe universal té
saj.”223

Temat, ¢éshtjet dhe shqgetésimet g€ pércjell drama “Arturo Ui” jané né ¢do kohé
dhe pér ¢do popull. Pa patur njohuri pér ményrén dhe format e ardhjes sé Hitlerit né
pushtet, pér ngjarjet qé kontribuan né té nuk mund té kuptohet as e tashmja. Zhvillimi i
ngjarjeve né kété pjesé tregon né frajta t€ ndryshme “ndalshmériné” e njerézve té
paskrupuj né pushtet dhe e bén lexuesin apo spektatorin gé té reflektojé e té mbajé njé
géndrim lidhur me kété fenomen. Pyetja “Si ishte e mundur?” ka mbetur njé pyetje kyce
qé prej periudhés ardhjes sé Hitlerit né pushtet e deri né ditét e sotme. Rruga e Hitlerit
drejt pushtetit nuk éshté vetém njé fenomen gjerman, por njé shembull i mpleksjes sé
politikés, ekonomisé dhe krimit, gé pati dhe mund té keté né té gjitha kohérat pasoja
katastrofale.
Historia pikat e saj kyce né té cilat rrjedha e ngjarjeve mund té kishte ndryshuar dhe ku
ishte e mundur té béheshin zgjedhje té tjera. Ishte njé numér i madh faktorésh gé u
mpleksén sé bashku, struktura dhe rrethana té ndryshme brenda dhe jashté politikeés,
perceptime dhe veprime té gabuara, por edhe rastési.

Ndonése né njérén ané drama géndron e lidhur fort pas ngjarjeve historike, né
anén tjetér autori pérpiqget t’1 ¢lirojé figurat e fabul€s nga kjo lidhje duke futur elementét
tjetérsues. Késhtu pér shembull né inskenimin shqiptar té pjesés, me géndrimin e tij
pompoz para publikut na kujton udhéhegésit politiké té vendeve té Evropés Lindore.
Portretet e diktatoréve té varura né skené, ku njéra prej tyre ishte bosh ishin njé paralele
domethénése.

223 Papagjoni, Josif: Dialog me teatrin botéror, ,,Shkenca®, Tirané, 2004.
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déshironte té fuste aty, ndoshta edhe diktatorin shqiptar, Enver Hoxha...
ﬁ224

Eshté merité e Brehtit gé e mundéson kété dimension népérmijet teknikave té tij
tjetérsuese.

4.3. Fashizminé kéndvéshtrimin e Brehtit

Fati i débimit nga vendi e goditi vecanérisht réndé Brehtin si autor dhe njeri i
teatrit. Megjithése ai kishte ende kontakte me teatrin, mund té thuhet se Brehti né vitet
1933-1947 krijonte né kushte té njé izolimi t¢ madh. Duke gené njé shkrimtar kritik i
shogérisé borgjeze té kohés, pér té nuk béhej fjalé pér kompromise komerciale, madje
edhe ato pak bashképunime pér projekte filmash me Hollivudin duhen paré né kontekstin
e mbijetesés ekonomike.

Edhe né kété kohé té véshtiré, té cilén ai né shénimet e tij e quan “ndérkoh&”??
krijimtaria e tij nuk reshti, por u pasurua me vepra me karakter té theksuar politik dhe
shoqgéror, si pér shembull: “Jeta e Galileit”, “Tmerr dhe mjerim né Rajhun e Treté”,
“Njeriu 1 mir€ 1 Secuanit”, “Néna Kurajé”, “Zoti Puntila dhe shérbétori i tij Mati”,
“Rrethi kaukazian prej tebeshiri”. Disa prej kétyre veprave jan€ véné né skené gjaté
periudhés sé mérgimit, por megjithaté duhet theksuar se efekti i tyre mbeti i kufizuar.
Shénimet e tij flasin pér pengesén gé sillte izolimi i autorit nga skena dhe mungesén e
realizimit té pjeséve té tij.

OEs i st unm®gl i ch, ohne die b¢hne
entscheidet Gber die moglichen variantén...
“Eshté e pamundur t& pérfundosh njé pjesé pa skenén [...] vetém skena vendos

midis varianteve té mundshme”2%,

Veprat g€ ai projektonte dhe krijonte duhej t’1i krahasonte me pérfytyrimin e tij dhe jo me
realitetin teatror.

Brehit kaloi njé periudhé té gjaté pa ballafagimin me publikun dhe megjithaté
duhet théné se jo vetém mbijetoi, por edhe ndryshoi dhe pésoi ndryshime né aspektin e
prodhimtarisé letrare, vlerésuar kjo edhe nga kritika letrare. Né kété vitalitet nuk ndikoi
vetém kémbéngulja e tij bavareze, por para sé gjithash piképamja e tij lidhur me situatén
politike.

224 pg aty, f. 60.

225 Krahaso: Bertolt Brecht, ,,Arbeitsjournal/Ditar pune* 1938-1942, 1942-1955, Frankfurt a.M.
1973, f. 151.

226 Krahaso: Arbeitsjournal, f. 122.
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Duke i géndruar besnik pikpamjeve té tij, autori hogi doré praktikisht nga suksesi
material, por pa e humbur kurré optimizmin gé i kishte rrénjét né teoriné e materializmit
dialektik. Ky optimizém e frymézoi edhe né aspektin e krijimtarisé letrare. Mundésia pér
té vazhduar pérpara éshté e mbéshtetur né njé faktor té brendshém shpirtéror. Jeta dhe
krijimtaria e tij né mérgim paragesin njé kundérshti té pashoge midis biografive té
autoréve mérgimtaré, gé nga ata idealisté si Stefan Cvajk??’ e deri tek ata mé luftarakét si
Ernst Toler??®, Krijimtaria e viteve té mérgimit éshté tejet e pasur edhe pse pa vlerésimin
e natyrshém qé do té sillte ballafagimi me publikun, por gé u kurorézua me njé sukses
mbarébotéror pas mbarimit té Luftés sé Dyté Botérore dhe kthimit té autorit né atdhe.

Vepra e Brehtit pérmban njé teori té téré té€ fashizmit. Autori pérfshiu né té
¢menduriné e Hitlerit si dhe até té masave té nxitura prej tij, dhe u pérpoq té gjente lidhjet
midis tyre, u pérpoq té pérmbledhé né ményré realiste dhe komplekse fazat e veganta té
historisé botérore dhe ta trajtojé zhvillimin e pasluftés né Gjermani si pjesé té njé procesi
mé té gjeré shogéror. Nén njé kéndvéshtrim mé té gjeré té historisé gjermane dhe nén
ndikimin e pércaktimeve té Engelsit, autori ¢ quan kété proces: “fatale Kontinuitat
deut s c he/rvijimdsis fataleeeOmjerimit gjerman”??®, dhe e ciléson si fazén
pérfundimtare té kapitalizmit. Edhe pse né teoriné e Brehtit mbi fashizmin mund té keté
né vecanti pércaktime té pasakta apo edhe té gabuara, né pérgjithési kjo teori dallohet pér
cilésiné e mendimit dialektik dhe realizmin e trajtimit, t& papérzier me moralizimin dhe
psikologjizimin. “Kritika” ndaj fashizmit duhet kuptuar né vetvete si njé reflektim, ashtu
sikundér kuptohet fjala “kritiké” né filozofiné klasike gjermane®°. Fazat e zhvillimit dhe
njé analiz€ mé e zgjeruar e késaj teorie trajtohen né€ “Aufsatze tber den Faschismus 1933
bi s 1®&k@me mbifashizmin 1933 deri 1939”2,

Né thelb té kéndvéshtrimit brehtian géndron piképamja se fashizmi, dhe pikérisht
“fashizmi nazist” nuk &éshté njé fenomen i veguar, por éshté pjesé apo dukuri e procesit
vetéshkatérrues té shogérisé borgjeze. Né kété optiké, Lufta e Dyté Botérore e kurdisur
nga nacionalsocialistét éshté sipas Brehtit njé Iloj pérséritjeje e Luftés sé Paré Botérore,
dhe gé té dyja kéto shihen si pasoja té njé ményre kapitaliste dhe anarkike zhvillimi, té

227 Stefan Zweig, autor austriak me origjiné cifute, idealist, vrau veten né mérgim. Krahaso:
Hartmut Miiller: ,,Stefan Zweig. Mit Selbstzeugnissen und Bilddokumenten./Stefan Cvajg. Me
rréfime dhe fotografi.” Rowohlt TB 413, Reinbek 1988, ISBN 3-499-50413-8.

228 Ernst Toller, autor gjerman me origjiné cifute, politikan dhe revolucionar, vrau veten né
mérgim. Krahaso:  Wolfgang Rothe: ,Emst Toller in  Selbstzeugnissen und
Bilddokumenten./Ernst Toler né rréfime dhe fotografi.“ Rowohlt, Reinbek 1997, ISBN 3-499-
50312-3

229 Krahaso: Arbeitsjournal, f. 864.

20mmanuel Kant: “Kritik der reinen Vernunft / Kritika e arsyes sé pastér”, Kapitulli 12.

231 Krahaso: Brecht, B. Gesammelte Werke 20, f. 119 e né vijim.

109



TEATRI EPIK | BERTOLT BREHTIT

bazuar né principin konkurrencés ekonomike. Edhe regjimi i Hitlerit hynte né
marréveshje dhe nése marréveshjet nuk funksiononin vepronte logjika e luftés.

ADi e grenzen, wel che von den waren nicht ¢
von den tanks Uberschritten. welches auch waren ind.
“Kufijté, té cilét nuk mund té kapércehen nga mallrat do té kapércehen nga tanket,

qé gjithashtu jané mallra.”?%,

Brehti e ciléson nazizmin si “konsequenter spitkapitalismus™ / kapitalizém 1 voné

vijues”?*® gé e njeh shpirtin agresiv tregtar té borgjezisé, por qé éshté superior pér sa i

pérket teknikés dhe militarizimit

(krahaso:nf Ungeheuer, dieses ¢(bergewicht der neuer
neuer pradgung mit seiner ausschaltung der cliquen alter verbrauchter politicians! [...]

welche kraft zieht dieses regime aus [dem] bruch aller konvestmid / E
jashtézakonshme, epérsia e armés sé re [...] krijim i ri i monopolit shtetéror me

ménjanimin e Klikave té politikanéve té vjetér té konsumuar! [...] ¢faré fugie merr ky

regjim nga thyerja e té gjitha konvencioneve!”%34).,

Né periudhén e mérgimit emigrantét bénin vazhdimisht pyetjen nése do té ngrihej dhe
kur do té ngrihej populli gjerman kundér shtypésve té tij. Brehti e analizon kété ¢éshtje
me kthjelltésiné e njé filozofi duke u bazuar te zhvillimi dialektik. Ai nuk ndikohet nga
vrulli romantik-revolucionar dhe nuk ka kurrfaré iluzionesh pér njé qéndresé té
mundshme té popullit apo proletariatit né kushtet e diktaturés fashiste (krahaso: po aty,
shénimet e gershorit 1940). Sipas tij, “fashizmi nazist” ka huazuar nga sistemi socialist
fasadén pasi edhe pse éshté né thelb borgjez ai i bén njé mohim té pjesshém borgjezisé.
Né vijim té shénimeve té tij lidhur me analizén gé ai i bén fashizmit né Gjermani ai
shprehet:

Al n gewisser hi nsicht treten die 2hnlichk
faschismus und bolschewismus [...] mehr hervor als ihre undhnlichkeiten. da sind

die allmachtigen parteien, sowohl in den parlamenten als auch mit zivilen
militarformationen arbeitend, die revolutioneren formen, die hierarchien, die
polizeisysteme, jahrekme, propagandamethoden, jugendmilitariesierungen,

mythen, komandierten preise, terrorwellen usw usw, aber da sind auch ganz
verschiedene klassen, in deren auftrag die zentralisierung der wirtschaft
durchgefuhrt wird Né njéfaré piképamje, ngjashmérité e dy rrymave té médha,

fashizmit dhe bolshevizmit dalin mé né pah sesa ndryshimet e tyre. Jané partité mé

232 Krahaso: Arbeitsjournal, .40.
23 Po aty.
23 Krahaso: Arbeitsjournal, f.123.
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té fugishme si né parlamente ashtu edhe gé punojné me formacione militare civile,
format mé revolucionare, hierarkité, sistemet policore, planet vjetore, metodat e
propagandés, militarizimet e rinisé, mitet, cmimet e komanduara, valét e terrorit e
sa e sa té tjera, por jané edhe klasa krejt té ndryshme, me porosi té té cilave kryhet
zentralizimi i ekonomisé.”2%,

Me sa duket Brehti i sheh disa aspekte té padéshiruara té fazés sé diktaturés sé
proletariatit si t€ paevitueshme duke e relativuar té kegen gé mbart, ndérsa diktaturés
naziste i njeh vetém té kéqijat.

“Im faschismus erblickt der sozialismus sein vetesribild. mit keiner seiner
tugenden, aber allen seinen lastetiie fashizmi socializmi shikon fytyrén e vet té
shtrembéruar, pa asnjé virtyt t& vetin, por me té gjitha veset e tij.”2%.

Sipas interpretimit té Brehtit, te nazizmi ndérthuren né njé ményré té vecanté
racionaliteti i botés kapitaliste dhe idealizmi gjerman sé fundmi i kthyer né irracional qé
nuk di ta gjykojé drejt realitetin politik dhe ekonomik. Por Brehti me teoriné e tij
sigurisht gé nuk i jep dot pérgjigje pyetjeve té panumérta lidhur me kété ¢éshtje.

Né ballafagimin e Brehtit me fashizmin gjerman njé vend té réndésishém dhe aspakt té
vogél merr analizimi i figurés sé Hitlerit. Thelbi i interpretimit brehtian géndron né
pérpjekjen pér té mos e izoluar problemin, por pér ta kuptuar até duke e vendosur né
kontekstin politik dhe ekonomik. A1 nuk e sheh Hitlerin aspak si njé¢ “demon” qé e ka
magjepsur popullin e tij dhe as té kundértén, njé popull i lindur nazist gé polli njé figuré
politike si¢ ishte Hitleri. Pér Brehtin Hitleri éshté njé figuré e mikroborgjezisé qgé
ndérmerr té vijé né pushtet si pérfagésues 1 késaj klase. Brehti e ciléson até si “groBen
biirgerlichen politiker”?¥, i cili ndryshon nga politikanét e tjeré borgjezé. Né
kéndvéshtrimin e tij pér figurén e Hitlerit ai paragitet sérish si mendimtar dialektik kur
thoté:

“man bek&mpft hitler nicht, wenn man ihn als besonders unféahig, als auswuchs,
perversitat, humbug, speziell pathologischen fall hinstellt [...] hitler ist ein
schlauer, vitaler, unkonventioneller und origineller ipkkr, und seine aul3erste
korruptheit, unzul&nglichkeit, brutalitdit usw kommen erst dann wirkungsvoll ins
spiel/

nuk e lufton hitlerin nése e paraget si vecanérisht té pazoté, si pjellé e keqge,
perversitet, horr, rast i veganté patologjik [...] hitleri éshté njé politikan dinak, vital,

2% Krahaso: Arbeitsjournal, f.307.
23 Krahaso: Arbeitsjournal, f.589.
237 Krahaso: Arbeitsjournal, f. 380.
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jokonvencional dhe origjinal, dhe vetém mé pas hyn né lojé korrupsioni i tij i
skajshém, pamjaftueshméria (mosngopja), brutaliteti etj.””>

Brehti sheh kundérshti né figurén e Hitlerit, né njérén ané e sheh si mikroborgjez, por
né té njéjtén kohé éshté edhe politikan vital, éshté objekt i politikés sé madhe por
njékohésisht edhe diktator.

Lidhur me temén shumé té diskutuar nése Hitleri ishte i ¢gmendur apo jo Brehti shkruan
né “ditarin e tij t€ punés”:

“das pathologische fa hitler] ist etwas durchaus klassenmassiges. Hitlers
neurasthenie ist die neurasthenie des postsekretérs. alles zielhafte ist notgedrungen
pure ideologie, schlechter mythos, unreal. die bestie, sehr krank, sehr gefahrlich,
sehr stark, denkt scharf im t@dd, druckt sich am schlauersten aus, wenn sie sich

ver worren ausdr ¢ckt (.. .) handel t
dauernd tugenden, die aus not gemacht .sildevrastenia e Hitlerit éshté
nevrastenia e sekretarit. Cdo géllim éshté ideologji e pastér e domosdoshme, mit i
keq, jo real. Bisha, shumé e sémuré, shumé e rrezikshme, shumé e forté mendon
hollé né detaje, shprehet né ményrén mé té zgjuar kur shprehet e hutuar (...) vepron
né ményré té pagéndrueshme, té sémurg, intuitive, prodhon vazhdimisht virtyte nga

nevoja.” %,

Kéto shénime ashtu sikundér edhe shénimet e tjera té Brehtit mbi fashizmin
déshmojné se pérvec intuités dhe gjenialitetit si shkrimtar Brehti shfaget edhe si njé
mendimtar dhe teoricien. Eshté e ditur se edhe teoriciené té tjeré bashkékohoré kangé
shprehur piképamje té ngjashme lidhur me fashizmin?®*® duke u bazuar edhe ata né
metodén e materializmit dialektik. Po ashtu éshté e drejté té thuhet se né rastin e Brehtit
nuk béhet fjalé pér njé teori t& miréfillté autentike mbi fashizmin. Megjithaté, nga ményra
jodogmatike se si e ka pérdorur ai kété metodé shquhet pérvecse si shkrimtar dramash
antifashiste edhe si njé analist politik i afirmuar.

238 Po aty.

29K rahaso: Arbeitsjournal, f. 381

240 Kétu do té ishte me interes krahasimi me teorité e Valter Benjaminit, Fritc Sternbergut etj. pér
té paré pérputhjet dhe kundérshtité. Kjo analizé nuk éshté pjesé e kétij punimi.
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4.4. Dramat antifashiste té Brehtit

Né vijim té analizés soné lidhur me teoriné e Brehtit mbi fashizmin le té
analizojmé disa nga ato drama té autorit, té cilat trajtojné pikérisht temén e fashizmit.

“Die Rundkopfe und die Spitzkopf&oka té rrumbullakéta dhe koka majuce”?*! éshté
drama e paré e Brehtit gé trajton temén e ‘fashizmit nazist’. Kjo dramé éshté shkruar né
vitet 1929-1934 dhe nisi me tekstin “Greuelmarcher Histori tmerri” qé u frymézua nga
diskutimet e Brehtit me bashképunétorét e tij pér vénien né skené té pjesés sé Shekspirit
“Measure for Measure / Masé€ pér masé”.

Varianti i paré?*? me 15 skena mban titullin “Die Rundkopfe und die Spitzkopi€oka té
rrumbullakéta dhe koka majuce” ose “Reich und Reich gesellt sich gérfé pasurit
shogérohen bashké”, botuar né vitin 1933, varianti i dyté?*® “Die Rundképfe und die
Spitzkdpfe / Koka té rrumbullakéta dhe koka majuce” me 11 skena dhe kéngé u shkrua
né vitin 1933/34 n€ Danimarké, ndérsa varianti i treté “Die Rundkopfe und die Spitzkopfe
/ Koka té rrumbullakéta dhe koka majuce”, Njé histori tmerri?** doli né vitin 1938. Pér
heré té paré drama éshté véné né skené né Kopenhagen né vitin 1936. Ajo éshté cilésuar
edhe nga autori si njé “dramé jo-aristoteliane” qé heq doré nga iluzioni dhe mbéshtetet
tek abstraksioni dhe reduktimi pér t& realizuar “tjetérsimin”?*°,

Qé né prelud tregohet karakteri parabolik i pjesés, ngjarja e sé cilés zhvillohet né njé
vend té quajtur Jahoo dhe ku ndryshimet midis té varférve dhe té pasurve jané ga té
theksuara saqé ekziston edhe njé lloj ndarje né njeréz me koké té rrumbullakét dhe me
koké majuce. Historia e tmerrit qé paragesin aktorét do té sgarojé se teoria raciste qé
mbéshtetet né formén e kokeés si njé kriter vendimtar né gjykimin e njé individi éshté njé
manovér demagogjike coroditése. Mbéshtetur né modelin e Shekspirit paragitet njé
sundimtar gé braktis gytetin, gjaté mungesés sé tij né vend ndodhin gjéra té cuditshme,
por né fund kthehet sundimtari dhe rivendos rregullin e méparshém. (Ngjarja né skenén e
teté éshté njé skené e Shekspirit nga komedia “Masé pér masé”). Né kété dramé Brehti
paraget njé qytet né ankth: mbiprodhim, ¢gmime qgé rriten ¢do dité, uri, mjerim, kryengritje
e fshataréve etj. Té gjitha kéto tipare pérkojné me situatén e viteve té fundit né
Republikén e Vajmarit. Pérplasja né dramé ndodh midis pérfagésuesve té dy klasave:
“fermeréve” dhe “pronaréve t€ tokave”.

Duke e vendosur ngjarjen né kohét gjysmé-feudale, autori pérmbledh njé material
kompleks né njé¢ model primitiv t€ viteve *30 t&€ shekullit XX. Joshja e vajz&s s€ njé

241 Brecht, B: Gesammelte Werke, Band 1.

242 Botuar né vitin 1933 né numrin 8 té revistés “Versuche/Pérpjekje”

243 Botuar nga Shtépia Botuese “Suhrkamp”, Frankfurt 1979.

244 Botuar né véllimin e dyté t& Shtépisé Botuese ,,Malik*, 1938.

245 Krahaso: Brecht, ,,Gesammelte Werke / Vepra e pérmbledhur®, Véllimi 17, f.1082-1087.
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fermeri nga njé pronar tokash krijon njé komplikim dramatik gé jep mundésiné e
sgarimeve kritiko-shogérore. Seancat gjyqgésore absurde té vendosura né fabul té késaj
pjese pércaktojné garté raportet ligjore dhe ato té pushtetit, té cilat funksionojné nga lart
poshté. Zévendési i mbretit, i cili éshté njékohésisht pronari mé i madh i tokave né vend,
nxitet nga késhilltarét e tij t€ konsultohet me njé profet té quajtur Iberin, i cili e ndan
botén né€ njé ményré naive né “kokérrumbullakét” dhe “kokémajucé” dhe sipas Iberinit
té gjitha té kéqijat vijné nga “kokémajucét”. Lufta midis té varférve dhe té pasurve
zévendésohet me luftén midis “kokérrumbullakéve” dhe “kokémajucéve”. Iberini dhe
pasuesit e tij mobilizohen nga sundimtarét né luftén ndaj fermeréve rebelé. Iberini vihet
né Krye té njé procesi gjyqsor pér té vendosur té drejtén.

Brehti do t€ demonstroj€ se teoria e “kokérrumbullakéve” dhe “kokémajucéve” éshté njé
teori raciste, njé fenomen sipérfagésor gqé vjen duke u thelluar né planin shogéror né
dallimin midis té varférve dhe té pasurve. Linjén kryesore té veprimit né dramé e pérbén
konflikti midis pronarit té tokave Emanuele de Guzman dhe fermerit Kalas dhe vajzés sé
tij Nana, e ¢nderuar nga pronari i tokave. Kalas éshté njé figuré popullore, qé shpreson se
mé né fund mund té arrihet dicka né dobi té fermeréve qofté edhe duke cénuar
“kokémajucét”. Né fakt kjo ményré t€ menduari rezulton dritéshkurtér, pasi ai bén
gabimin e madh té vecimit nga shokét me té cilét ndan té njéjtat interesa. Seanca e paré
gjyasore shkon gjoja né favor té Kalasit ndérsa e dyta né dém té tij. Situata komplikohet
sé tepérmi deri sa rikthimi i z&évendésit té mbretit né momentin e duhur e zgjidh situatén
né njéfaré ményre. Ai i jep liri t& dy paléve, pronarit té tokave, pasi pronarét duhet té
mbajné fort njéri-tjetrin dhe fermerit, pasi edhe fermerét u nevojiten. Né kété ményré
rebelimi u mposht dhe populli u frenua sérish.

Brehti pérpiget gé ta paragesé nacionalsocializmin me ideologjiné e tij té
pakuptimté si njé ideologji anakronike. Iberini gé na kujton Hitlerin paragitet né dramé si
mbrojtés i pronaréve té tokave. Teza e Brehtit e paragitur edhe né shénimet e tij, se
nazizmi éshté njé fenomen sipérfagésor i kapitalizmit éshté nxjerré si¢ duhet nga autori
dhe né thelb éshté vértetuar nga rrjedha e historisé. Ai nuk parashikoi dot se kjo ideologji
sipérfagésore do té pérgendronte kaq shumé pushtet dhe do té shpalosej me aq
vendosméri. Shfarosja e hebrenjve gé& ndérmori nazizmi shkonte pértej ¢do logjike
kapitaliste ekonomike. Né kété piké nacionalizmi nuk ishte njé “histori tmerri” por njé
“realitet tmerri”. Brehti e shihte realitetin shoqéror nga situata e tij si mérgimtar, ndaj
edhe nuk i vlerésonte drejt disa aspekte historike dhe shogérore. Ai nuk mundi ta
gjykonte drejt térhegjen e masave ndaj nacionalizmit né vitet *30, e cila nisi fillimisht
baazuar né njé rimékémbje ekonomike dhe mé pas, me kontrollimin total té shtetit shoi
c¢do lloj mundésie pér kryengritje duke e shndérruar kété gjé né iluzion. Demokracia nuk
mund té vinte pérve¢ se e diktuar nga jashté, nga kampi fitues. Pjesa e ka aspektin
edukues mbi karakterin luftarak té politikés sé kohés, por duke gené se e shihte edhe
politikén e re shumé prané té vjetrés nuk mund ta vlerésonte si¢ duhej madje e

114



TEATRI EPIK | BERTOLT BREHTIT

nénvlerésonte terrorin nazist. “Historia e tmerrit” gé u bé mé pas fakt historik me
shfarosjen e hebrenjve shkonte pértej historisé sé ¢nderuesit té vajzés cifute, pasi nuk
rezultoi ag gesharake sa t€ mund té trajtohej si komedi. Forma parabolike gé zhvilloi
Brehti te drama “Koka té€ rrumbullakéta dhe koka majuce” kishte kufizimet e veta né
ndikimin e drejtpérdrejté politik ndaj nazi-fashizmit.

Né dramén tjetér t€ Brehtit me tematiké t€ ngjashme, “Friké dhe mjerim né
Rajhun e Tret€” (1934/38), ndeshemi me njé€ strukturé krejt tjetér, njé cikél prej 27
aktesh me njé realizém konvencional.

Drama éshté shkruar né vitet 1935-38. Fillimisht pérmbante 27 skena, por mé pas u
pérpunua nga autori duke dalé né variantin me 24 skena. Ky variant éshté pérfshiré né
véllimin e dyté€ t€ botimit “Vepra e Zgjedhur” (“Gesammelte Werke”).

Né kété dramé autori ka krijuar njé tablo t¢ montuar té realitetit gjerman té kohés dhe
tendencés drejt sé cilés priret ky realitet. Me njé optiké té detajuar té té véshtruarit té
realitetit ai pérpiget gé té ofrojé njé tablo té pérgjithshme shogérore por edhe gjeografike,
duke pérzgjedhur njé numér t€ madh vendesh dhe profesionesh. Koncepti 1 “montazhit” i
pérdorur nga Brehti né kété dramé Kka té béjé me té gjité strukturén e dramés, ndérsa
skenat e vecantajané té mbyllura. Pesé skenat e para trajtojné temén e “tradhétisé” qé
hedh dyshime dhe krijon mosbesim né njeréz té ndryshém dhe né shtresa shogérore té
ndryshme. Skenat e mépasme pérgendrohen te roli i njerézve me profesione té nivelit té
mesém shoqéror, ndérsa skenat e fundit trajtojné njé acarim té situatés sé brendéshme
politike gé i hap shteg terrorizmit, duke frikésuar madje edhe anétarét e dikurshém té
partisé fashiste, por pa asnjé pérpjekje pér njé rezistencé t& mundshme. Tema gé trajtohet
né kété dramé éshté konflikti midis ndérgjegjes dhe ideologjisé gé pérfshin shtetasit
gjermané né periudhén e nacionalsocializmit.

Né pérputhje me kété tematiké ndértohet edhe lidhja shogérore e personazheve.

Né fund té cdo skene personazhet mbeten té vecuar, késhtu gé ribashkimi kthehet né njé
sindromé masive.
Né disa prej skenave Brehti nxjerr né pah se si mosmarréveshjet vazhdojné, ndonése ato
dobésuan rezistencén pérpara marrjes sé pushtetit nga nazistét. As konfliktet brenda sé
majtés dhe as mosmarréveshjet midis punétoréve té thjeshté dhe té privilegjuarve nuk
jané dobésuar. Pér mé tepér éshté rritur mosbesimi tek té gjithé ata gqé kané kontakt me
aparatin e rendit. Rreziku i tradhétis€ &sht€é mé i madh se ¢do gj€ tjetér. Skena “Der
Spitzel”/”Spiuni” tregon mé sé miri se deri né ¢faré mase e ka shkatérruar familjen dhe
martesén vec¢imi i individit. V&zhgimi dhe spiunimi i njé mésuesi prej nxénésve té tij dhe
veté té birit éshté kthyer né njé situaté té zakonshme, ndérsa frika mbetet gjaté té gjithé
skenés.
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Pér sa i pérket strukturés sé brendéshme dramatike té skenave dhe organizimit té tyre
vihet re njéfaré rregulli. Linjat e vecanta té veprimit ¢ojné té gjitha né njé situaté, e cila
duket sikur e bén té pamundur vazhdimin e génjeshtrés.

Drama shpalos si né njé film realitetin gjerman, té cilin asokohe autori e
pérjetonte nga larg. Ai i kushton mé shumé vémendje saktésisé sé detajeve sesa
shpjegimit. Népérmjet teknikés sé montazhit sillen imazhe té frikésimit dhe heshtjes,
duke treguar se deformimet e drejtésisé krijojné terrenin pér lufté dhe shkatérrim. Sistemi
i pérshkallézuar i dyshimit dhe i tradhétisé con né njé komunikacion té cunguar.

Ményra e paraqitjes dhe tipizimi i fateve té individéve krijon pérshtypjen e njé paragitje
realiste.

Kjo formé e re u komentua menjéheré nga Lukac pas botimit té njérés prej skenave té
késaj drame, asaj me titull “Der Spitzel/Spiuni” n€ revistén “Das Wort / Fjala” né mars t&
vitit 1938.

“Brecht hat einen kleinen Einakter (...) veroffentlicht, in welcleerden Kampf

gegen die Unmenschlichkeit des Faschismus bereits in einer bei ihm neuen,
vieltdnigen und abgestuften realistischen Weise fuhrt; er gibt dort ein lebendiges,
durch Menschenschicksale vermitteltes Bild vom Schrecken des faschistischen
Terrors in Deutschland, zeigt, wie dieser alle menschlichen Grundlagen des
Zusammenlebens, das Vertrauen zwischen Mann, Frau und Kind auflost, wie die
faschistische Unmenschlichkeit auch das, was sie zu schiitzen vorgibt, die Familie,

in ihren elementaren Grundlagezersetzt und zerstdrBrehti ka botuar njé pjesé
me njé akt (...), né té cilén e trajton luftén ndaj mizorisé sé fashizmit né njé ményré
té re pér té, né njé ményré gé mund té vlerésohet si realiste; ai jep aty njé panoramé
té gjallé, njé imazh té tmerrit té terrorit fashist né Gjermani, té paragitur népérmjet
fatesh njerézore, tregon se si ky tmerr shkatérron gjithé bazat e bashkéjetesés
njerézore, besimin ndérmjet burrit, gruas dhe fémijés, se si mizoria fashiste e
shkérmoq dhe e shkatérron né themelet e saj elementare edhe até gé gjoja e

mbronte, familjen.”24¢

Né fakt skenat nuk paragesin rrjedhén e fatit té individéve apo ngjarjeve, por sjellin
njéra pas tjetrés fragmente té shkurtra apo té gjata né funsion té sé térés, ku ményra e
sjelljes e paraqitur né kéto skena e shpérthen kété efekt realist. Duke iu referuar
formulimit té Lukacit, Brehti thekson se:

“Das epische theater kann damit =zeigen,

naturalistische elemente in ihm mdglich sind, nicht den Unterschied ausmachen

248 Cituar sipas Brehtit né : ,,Arbeitsjournal/Ditar pune 1938-1942, 1942-1955, Frankfurt a.M.
1973, f. 7.
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Teatri epik mund t€ tregojé me kété se si ‘interieurs’ ashtu edhe elemente pothuajse
natyraliste mund té pérfshihen né t&, por nuk béjné ndryshimin”?*’.

Drama “Friké dhe mjerim né Rajhun e Treté” nuk pérbén né thelb ndonjé gasje té re
né krijimtariné e Brehtit. Gjestikulacioni me njé karakter té theksuar realist éshté i njohur
né krijimtariné e Brehtit g€ né pérmbledhjen lirike me titull “Aus einem Lesebuch fur
StadtebewohnéXga njé libér kéndimi pér banorét e qyteteve”. Né kété tekst autori ka
paragitur si njé imitim gjestikulacionin e té folurit té karaktereve té ndryshme shogérore
té gytetit metropol. Edhe né kété tekst kryefjala e pérbashkét éshté mosbesimi dhe frika.
Paragitja e njé shoqérie kapitaliste mori tiparet e fashizmit, model ky gé Brehti e pércolli
nga gjinia lirike né até dramatike. Brehti éshté pérpjekur qé té mbajé brenda kufijve
iluzionin dhe ndjeshmériné e realizmit duke pérdorur teknikén e montazhit dhe artin epik
té aktrimit. Skenat kané pika kulmore racionale. Disa prej tyre kané formalisht strukturén
e njé farse, si pér shembull skena e lartpérmendur “Spiuni”, n€ t&€ cilén dialogu i frikés i
prindérve ndértohet nga higi, pérshkallézohet furishém dhe me kthimin e djalit té
dyshuar, duke mos gjetur asgjé té dyshimté né té, bie né ményré té menjéheréshme duke
shkérmoqur ¢do hije dyshimi. Kjo paragitje e ekzagjeruar éshté mjet né funksion té
iluminimit politik mbi gjendjen e té terrorizuarve, té cilét nisin té terrorizojné vetveten.

Njé€ gj€ e ngjashme vihet re edhe né skenén e gjashté “Rechtsfindung” / “Gjetja e sé

drejtés”, e cila éshté ironike gé né titull. Konservatorét e punésuar né profesione té nivelit
té mesém jané shndérruar né bashképunétoré dhe i kané hedhur tej vlerat bazé. Individi
duhet té jeté né shérbim té ¢éshtjes kombétare.VVegimi prek edhe ish-militantét e nazizmit,
té ciléve me kalimin e kohés nuk u mbetet gjé tjetér vecse té kuptojné gabimin e tyre
fatal. Njé sekuencé nga realiteti gjerman pérfundon me legalizimin e pushtimit té
Austrisé. Disa opozitaré né lagjet punétore té Berlinit dégjojné né radio thirrjet entuziaste
me té cilat popullsia e Vjenés pret Hitlerin. Té pafugishém thoné se parrulla e tyre do té
kishte njé fjalé té vetme: “Jo”.
Konflikti né kété skené lind duke u bazuar tek oportunizmi. Fabula éshté ndértuar né
ményré té atillé qé gjykatési té sillet né njé ményré qé nuk pélgehet aspak nga figurat e
larta. Peshimi i rrethanave dhe motiveve né gjykimin e té pandehurit kthehen né kahun e
kundért duke krijuar njé parodi té luftés sé ndérgjegjes dhe dhénies sé vendimit. Synimi i
Brehtit éshté té nxjerré né pah njé “manggsi” t&€ oportunizmit brenda kampit fashist: “I
mungojné udhézimet nga lart”. Oportunisti duhet t€ dijé se ¢faré kérkohet prej tij, ta
kérkojé e ta gjejé veté.

Al ch bin ja zu allem bereit, Herrgott, ver
ich entscheide so, wie man das verlangt, aber ich mul3 doch wissen, was man
verlangt. Wenn man das nicht weil3, gibt es keine Justiz iehr

247Brecht, B.: ,,Arbeitsjournal/Ditar pune* 1938-1942, 1942-1955, Frankfurt a.M. 1973, f. 22.
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Jam gati té béj gjithcka, o zot, mé kupto! Uné vendos késhtu, ose vendos ashtu, si¢
kérkohet, por duhet té dij se cfaré kérkohet. Kur nuk dihet kjo nuk ka mé
drejtési.”?*8

Gjykatési i coroditur né skenén “Gjetja e sé drejtés” pérfshihet né konfuzion duke
gené i dyzuar né vendimet e tij, por né fund mbetet déshtimi i veprimeve té tij dhe jo
rrjedha e kétyre veprimeve.

Skena provokon njé kegardhje ironike pér heroin negativ, e gé shkon né kufijté e
komedisé. Fundi i skenés tregon njé gjykatés té coroditur, i cili kthehet né gesharak teksa
nxiton té hyjé né sallén e gjyqit me njé numrator telefonik né doré né vend té dosjes
gjyqésore. Kété ményré realiste té paraqitjes sé situatés Menemajer e interpreton si njé
formé té tjetérsimit. Ké&té heré efekti tjetérsues krijohet sé brendshmi nga imitimi i
letérsisé realiste dhe dramaturgjisé tradicionale dhe jo si njé element artistik gé térheq
vémendjen e spektatorit?*°.

Vepra né térési demonstron géndrimin e njé komedie déshpérimisht cinike. Né kété
dramé tregohen gabimet gé cuan né katastrofé dhe pér mé tepér nénvizohet fakti se thelbi
i kétij sistemi kriminal éshté i pérbéré nga kéto veprime dhe déshtime.

Themeli mbi té cilin mbéshtetet sundimi fashist éshté shumé i shpérndaré dhe i
papércaktuar garté. Njerézit paraqiten pérgjithésisht té shtypur dhe té skllavéruar dhe pér
pasojé pérfitojné sunduesit. Krijohet imazhi i njé burgu té pamasé, né té cilin fillojné té
ndjehen té mashtruar edhe veté mbikqyrésit. Struktura té caktuara shogérore té popullsisé
gjermane paragiten té lidhura me nazizmin, por megjithaté ato nuk marrin rol gendror, gé
me sa duket nénvizon faktin se autori nuk ka humbur besimin dhe mirékuptimin ndaj
popullit gjerman.

Drama “Pushkét e zonjés Karrar” (1937) &shté gjithashtu njé dramé me
pérmbajtje antifashiste, né té cilén ngjarjet jané vendosur né realitetin spanjoll. Figura e
zonjés Karrar, e vendosur né sfondin e rezistencés antifashiste i shérben autorit pér té
paragitur nj& model t€¢ Iékundur né zgjidhjen e dilemés midis géndrimit pacifist dhe
angazhimit né kété lufté. Tereza Karrar, vejusha e njé peshkatari té plagosur pér vdekje
né kryengritjen e punétoréve, pérpiget t’i mbajé dy djemté e saj larg pérfshirjes né luftén
e republikanéve ndaj fashistéve. Pas vrasjes gjaté peshkimit té djalit té saj té madh nga
njé patrullé e njerézve té Frankos dhe propagandés né radio se késhtu do té zhdukeshin
nga fagja e dheut té gjithé republikanét e Spanjés, ajo merr armét e té shoqit dhe shkon né
lufté bashké me té véllané dhe djalin e mbetur. Tereza Karrar paraget figurén e njé néne,
e cila si¢ 1 sjell né jeté fémijét e saj ka detyré edhe t’i mbrojé ata. Ajo do qé ata té jetojné
dhe shpreson ta arrijé kété duke u pérpjekur t’i mbajé larg nga lufta. Karrar nuk &éshté
mbéshtetése e Frankos, por njé pacifiste gé ndihmon té plagosurit né lufté, e cila

248 Brecht, B.: ,,Gesammelte Werke / Vepra e pérmbledhur, Véllimi 3, f.1118.
249 Mennemeier, F. N.: Modernes Deutsches Drama 2, véll. 2, UTB, Miinchen 1975, f. 63.
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fillimisht synoi neutralitetin, por mé pas pérfundoi né njé luftétare pér republikén.
Neutraliteti né géndrimin fillestar té zonjés Karrar pérfagéson politikén e mospérzierjes
sé demokracive peréndimore, gé e cilésuan luftén njé céshtje té brendéshme té Spanjés
dhe gé né njéfaré ményre ndikuan né jetégjatésiné e fashizmit.

Dramés i mungojné elementet e tjetérsimit epik dhe ka njé ndértim sipas
strukturés aristoteliane, madje veté Brehti e ciléson né shénimet pér té, si njé pjesé me
“dramatiké pérjetuese aristoteliane”?°, e cila kérkon té zgjojé emocione dhe té bindé né
ményré propagandistike.?®* Pér t&¢ minimizuar sa mé tepér efektin emocional autori ka
parashikuar shogérimin e dramés me dokumentimin e ngjarjeve reale né Spanjé, ose
futjen e elementeve epiké né realizimin skenik. Shénimet e Brehtit pér pjesén flasin qarté
pér tendencén pér té kapércyer né realizimin dramaturgjik dramacitetin e fabulés
népérmjet futjes sé elementeve té lojés epike. Késhtu pér shembull né variantin e shkruar
pér vénien né skené né Suedi né pranveré té vitit 1938, vendosja e prologut dhe epilogut
thekson shembullin e procesit té zhvillimit dhe mésimit gé merr personazhi nga kjo
ngjarje. Né njé kamp pér té arratisurit nga Spanja gé ndodhet né jug té Francés nis njé
bisedé midis njé té internuari né kamp, rojes dhe njé civili francez, lidhur me pushtimin e
Republikés Cekosllovake. Népérmjet fjaléve té punétorit spanjoll nénvizohet fakti se
shtypja klasore ka karakter ndérkombétar dhe si pérgjigje pér pyetjen “Pérse té luftosh?”
ai nis té rréfejé historiné e zonjés Karrar. Ndérsa né epilog shprehet optimizmi se falé
personave té tillé si Tereza Karrar, e cila e mésoi nga jeta se si té ngrihet me vetédije
kundér shtypjes, nuk do t’i lené armét nén dhe.

Procesi i ndérgjegjésimit té personazhit Karrar mund té vihet re né analizén e
gjuhés sé pérdorur prej saj. Ndryshimet e situatés dhe pandryshueshméria e té shprehurit
té saj krijojné njé kontradikté me vetveten dhe sa mé tepér pérpiget té justifikohet aq mé
tepér del né pah se nuk ka té drejté né veprimet e saj. Ajo i njeh kundérargumentet, por
megjithaté pérpiget t’1 qéndrojé bindjeve t& saj t&€ méparéshme. Kjo kundérshti vijon deri
né vrasjen e té birit vetém pér shkak té mbajtjes sé kapelés simbolike té punétorit, gé
stigmatizon armikun e mundshém. Lufta pér konsolidimin e pushtetit nuk le mé hapésira
pér ata qé nuk duan té pérfshihen né kété lufté, nuk ka mé vend pér neutralitet, nuk ka mé
peshé gjuha, nuk luan mé rol gjesti. Tereza Karrar e kupton iluzionin gé kishte né
mendje, nxjerr pérfundime dhe ndryshon géndrim.

Peripecia vendoset né fundin e dramés dhe veprimet e fundit parashikojné nxitjen e
publikut té kohés, teksa Karrar i thoté té birit, i vetmi qé i ka mbetur:

“Mach dich bereit Jod€ Béhu gati Hoze!...
Sie fal3t nach einem der Gewehedhe ajo kap njé pushkeé.

250Brecht, B.: Gesammelte Werke 17, f. 1100.
Z1Brecht, B.: Arbeitsjournal, f. 41.
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Der Junge: Willst du denn auch mitkomni&mjali: Do té vish dhe ti?
Die Mutter: Ja, fir Juary Néna: Po, pér Huanin.
Sie gehen zur Tt drejtohen derés.”>?

Sic duket garté né kété mbyllje té€ dramés béhet njé apel i drejtpérdrejté qé kérkon té
motivojé nismén pér veprim, element tipik ky i teatrit proletar t€ viteve ’20, ende nén
ndikimin e elementeve té dramaturgjisé ekspresioniste.

Brehti i kundérvihet hapur tendencés pér té mbajtur njé géndrim neutral, si njé géndrim
gé e fugizon fashizmin dhe jo vetém até né Spanjé, por edhe né Gjermani. Bindja e
Brehtit se neutraliteti ka lindur prej fatalizmit ose frikés dhe se éshté pérgjegjés pér
shtimin e terrorit Kishte né rrethanat e atéheréshme vleré politike.?®® Pérfshirja pro ose
kundér, t€ cilén Brehti e tematizon né dramén “Pushkét e zonjés Karrar” shfaget si
paralele e fjaléve t& Geébelit: "Kush nuk €shté me ne €éshté kundér nesh”, duke theksuar
faktin se neutraliteti né té tilla situata éshté i papranueshém. Klaus Folker?®* e sheh
géndrimin e Brehtit né kété dramé té lidhur ngushté me pérshkallézimin né rritje té
fashizmit né realitetin e vitit 1937, vit né té cilin éshté shfaqur kjo dramé pér heré té paré.

Po né kété vit, né Kongresin 1l Ndérkombétar té€ Shkrimtarée Brehti shpreh mendimin
e tij se kultura tashmé duhet mbrojtur me mjete té tjera dhe se duhet kaluar nga protesta
né kérkimin e dénimit té fajtoréve.

“Sie (die Worter) schreiten vom Protest zum Appel, von der Klage zunfrgbmp

Sie weisen nicht nur mit Fingern auf die verbrecherische Tat, sondern sie nennen
die Verbrecher mit Namen und fordern auf zu ihrer BestrafURgplét kapércejné

nga protesta né apel, nga akuza né thirrje pér lufté. Ato jo vetém tregojné me gisht

veprimet kriminale, por kérkojné ndéshkimin e tyre”?*

4.5.Dr a mAarturd Ui 0 si model i teatrit politik

Drama Arturo Ui éshté njé prej veprave té njohura té Bertolt Brehtit, e cila nuk
pati famén e dramave té tij mé té€ njohura, si psh. ,,Néna Kurajé dhe bijt€ e saj*, ,,Njeriu 1
miré i Secuanit”, ,Jeta ¢ Galileut” apo ,,Rrethi prej tebeshiri®, t& cilat u vuné né€ skené
disa heré brenda dhe jashté vendit dhe gé béjné pjesé gjithashtu né tekstet letrare té
pérfshira né programet shkollore. Njéra arsye mund té jeté gé teksti ka lidhje té

252 Brecht, B.: Gesammelte Werke 111, f.1228.

258 Krahaso: Mennemeier, F.N.: Modernes Deutsches Drama 2, Miinchen 1975, f. 69.

24Krahaso: Volker, Klaus: Brecht. Kommentar zum dramatischen Werk. Miinchen 1983, f. 183 e
né vijim.

255 Brecht, B.: Gesammelte Werke V111, f. 249.
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drejtpérdrejté me ngjarjet historike té viteve tridhjeté dhe me shoqgériné e asaj kohe dhe
pér t’u pérthithur mir€ nga publiku nevojiten té€ dhéna historike t& kohés. Megjithaté
temat gé trajtohen né kété dramé jané té vlefshme edhe pér kohét e sotme.
Nacionalsocializmi la pas njé shkatérrim té jashtézakonshém me pasoja né njeréz, qytete,
shtete, tradita dhe ményra jetese. Shembulli se ¢’t€ keqe mund t’i b&jé njeriu- njeriut
éshté i gjallé ende sot. Pér ta kuptuar kété duhet njohur historia, ngjarjet qé e sollén
Hitlerin né pushtet.

Informacionet mbi faktet historike dhe ngjarjet e kohés e pérshkojné té gjithé
veprén. Ngjarja veté tregon né forma té ndryshme se ndalimi i ardhjes né pushtet i
njerézve pa skrupuj si Hitleri éshté krejtésisht i mundur dhe e ngacmon spektatorin pér té
reflektuar mbi kété gjé. Njé nga pyetjet pér té cilén gjermanét, por edhe mbaré njerézimi
éshté pérpjekur té gjejé njé pérgjigje éshté se si ge e mundur gé Hitleri té vinte né pushtet.
Analizat e ngjarjeve tregojné se né shumé momente kyce mund té merreshin té tjera
vendime dhe rrjedha e ngjarjeve atéheré do té kishte gené ndryshe. Qené njé numér i
madh faktorésh, struktura té brendshme dhe té jashtme, rrethana dhe individé té
ndryshém, perceptime dhe veprime té caktuara, vlerésime té gabuara si edhe rastési, té
cilat ndikuan bashkarisht né kété histori.

Drama ,,Ngjitja e ndalshme e Arturo Uisé* tregon historin€ e gangsterit Arturo Ui
dhe bandés sé tij, té cilét i shérbejné drejtuesve té trustit té lulelakrés dhe pranohen prej
kétyre té fundit pér shkak té situatés sé kege ekonomike. Me dhuné dhe terror ata shtien
né doré pjesé té ndryshme té qytetit, derisa e sundojné até térésisht.

»Ngjitja e ndalshme e Arturo Uis€“ nisi gjat€ periudhés s€ mérgimit t€ Brehtit né
Finlandé. Ai e shkroi pjesén né mars-prill té vitit 1941 brenda disa javésh géndrimi né
Helsinki (prill 1941. GW I1/Vepra té zgjedhura Il. Bashképunim me Maragarete Shtefin.
Shfaqur pér heré té paré: 10.11.1958 né Shtutgart.)

Qéndrimi né Finlandé ishte i rrezikshém pér Brehtin dhe familjen e tij, duke gené se
Gjermania naziste po avanconte duke pushtuar vendet njéri pas tjetrit dhe pothuajse e
gjithé Evropa ndodhej nén ndikimin e saj.

Ngacmimet e para pér té shkruar kété dramé Brehti i mori gé né vitin 1935 né
géndrimin e tij né Nju Jork ku mblodhi edhe material mbi bandat rivale té Nju Jorkut dhe
pérplasjet midis tyre, té cilat né ato vite po pérshkallézoheshin né lufté pér sundim
territori apo pér mbajtje monopoli dhe gé mbuloheshin nga policé té korruptuar dhe
politikané té véné nén presion. Drejtuesit e kétyre bandave ngritén bizneset e tyre dhe
paragiteshin né publik si njeréz té suksesshém dhe té respektuar né shogéri. Karriera e Al
Kapones paraget pér Brehtin rastin tipik se si rrokullisen ngjarjet né botén e gangsteréve,
ku krimineli pa skrupuj mund té paragitet né shogéri si njé biznesmen i ndershém
milioner.
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Ngjashmériné e Uisé né dramé me historiné e Al Kapones mund ta evidentojmé
duke analizuar disa elementé té ndryshém, té cilét térheqin vémendjen pér té vendosur
kété paralele midis kétyre dy figurave. Ngjarja e Uisé éshté vendosur né Cikago, qytet ky
i cili u dominua nga Al Kapone. Ashtu sikundér Kapone edhe Ui éshté nga Bronksi, lagje
e réndomté e Bruklinit. Kapone géndron né njé suité té Hotel Metropolit ndérsa Ui né
Hotel Mamut. Eliminimi i Romés né dramé mund té lidhet me masakrén e dités sé Shén
Valentinit, né shkurt té vitit 1929, ku u vrané kreré té njé klani tjetér, ndérsa si model pér
figurén e luleshitésit Xhivola vlen gangsteri me njé kémbé mé t€ shkurté¢ O’Banion.
Vendosja e emrave italiané figurave té bandés né dramé (Arturo Ui, Ernesto Roma, Gori,
Xhivola) pérkon me faktin gé shumica e pjesétaréve té bandave amerikane Kishin
origjin€ nga jugu i Italisé. Me gjithé ngjashmériné e dukshme, autori &shté pérpjekur t’'u
japé figurave té tij edhe elementé individualé, né ményré gé té qéndrojné mé vete edhe pa
gené i domosdoshém paralelizmi, fakt ky, té cilin ai e pérmend edhe né shénimet e tij pér
kété dramé. Mé tepér sesa Al Kaponen, drama ,,Arturo Ui denoncon figurén e diktatorit
Hitler, i cili, pér té ardhur né pushtet, ndérmori veprime kriminale t& ngjashme me
veprimet e gangsteréve té mafias. Rrjedha e ngjarjeve shfag ngjashméri té shumta me
ngjitjen né pushtet té Partisé Nacionalsocialiste dhe Hitlerit, por duke pasur parasysh
karakterin parabolik té pjesés nuk duhet paré thjesht si pasqyré e ngjarjeve. Né kété tekst
theksohet mé tepér aférsia e konkurrencés kapitaliste me metodat e gangsteréve, metoda
kéto gé pércaktojné dhe mbrojné tregjet. Kjo formé e krygézimit té pushtetit ekonomik
me até politik i krijoi hapésiré fashizmit té fitojé pushtetin. Pérputhja e metodave té
pérdorura si né planin ekonomik ashtu edhe né até politik shfaget garté né kété tekst.
Figura e Uisé ishte e njohur pér lexuesin edhe nga tekste té tjera té Brehtit, si pér
shembull nga proza satirike ADi e G e secsh i Gi hat ceo/ ngHigiorial¢ iXliakomo
Uis€™ , t€ cilén autori e ka shkruar n€ vitin 1938. Historia e Uis€ €shté historia e njé
punétori, i cili u bé drejtues partie dhe gé tronditi té gjithé botén. Autori tregon plot
sarkazém historiné e kétij ,,burri t&€ madh“ qé nuk vlerésohej dhe respektohej nga
»qytetarét e vegj€l®, derisa nisi lufta dhe nga rrjedha fatkeqe e saj gadishulli u shkatérrua
aq shumé, saqé humbén edhe shumica e dokumenteve qé déshmonin ,,madhésiné* e kétij
njeriu. Ndryshe nga drama ,,Arturo Ui, tregimi pérqendrohet térésisht tek personazhi Ui
i cili portretizon garté figurén e Hitlerit duke e shpalosur né njé ményré satirike, ndérsa
né dramé shtohen edhe motive té tjera. Drama mbeti né sirtar pér njé kohé té gjaté dhe
vetém né vitin 1956 Brehti vendosi t’ia japé pér ta lexuar disa bashképunétoréve té tij té
teatrit ABer | i ne f, poEpa gere inbindueqé ta béjé gati pér skené, me mendimin
se publiku gjerman nuk ishte ende gati pér t’u ballafaquar me kété pjes€. Pas vdekjes sé
tij ishin bashképunétorét dhe njékohésisht nxénésit e tij, té cilét punuan pér vénien né
skené té késaj pjese, e cila u shfaq pér heré té paré né teatrin e Shtutgartit né néntor té
vitit 1958 dhe mé pas u shfaq né Gjermaniné Lindore nga trupa teatrore ,,Berliner
E n s e nié inaes i vitit 1959.
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Drama ,,Ngjitja e ndalshme e Arturo Uisé* kérkon disa njohuri historike pér ngjarjet dhe
personat, t€ cilat lexuesi bashkékohas 1 autorit mund t‘i ket€ patur ndoshta mé tepér sesa
lexuesi i sotém. Pa kété lidhje konkrete me faktet historike drama éshté véshtiré té
kuptohet. Né kété kontekst éshté e réndésishme té njihet historia e personazhit kryesor,
pra e Hitlerit, qé prej origjinés, zhvillimit té personalitetit e deri tek marrja e pushtetit prej
tij, gjé e cila pér Brehtin mund té ishte ndalur. Né kété ményré mund té kuptohet dhe
vlerésohet edhe se sa e mundur ishte gé té ndalohej ardhja né fuqgi e kétij pushteti
diktatorial, se sa e mundur ishte té frenohej njé karrieré e tillé.

Drama flet pér historiné e gangsterit Arturo Ui dhe bandés sé tij, gé i shérben
drejtuesve té trustit té lulelakrés, ndihmé gé u nevojitej pér shkak té gjendjes sé véshtiré
ekonomike. Ndonése drejtuesit e kétij biznesi e cilésonin ndihmén e kétyre gangsteréve si
nje vepér gé géndronte shumé poshté nivelit té tyre, ata i pranuan ményrat e pérdorura
prej kétyre gangsteréve, gé cuan né rritjen e xhiros sé kétij biznesi. Ata ofronin mbrojtje
ndaj ,,sulmeve™ pér peméshitésit, t€ cilét do t€ merrnin dhe shpérndanin kété mall
(lulelakrén). Mé paré, industrialistét ishin pérpjekur té realizonin dhe té€ mbronin interesat
e tyre né rrugé politike. Pér kété arsye ata i béné njé dhuraté té majme politikanit té
njohur Dogsboru, i cili deri né kété moment njihej si i ndershém, por me marrjen e
rryshfetit ai béhet i thyeshém ndaj kércénimeve pér demaskim. Pikérisht kété situaté
shfrytézon Arturo Ui pér té forcuar pozitat e tij. Népérmjet kércénimeve pér bérjen
publike té kétyre marrédhénieve korruptive, ai detyron politikén dhe industrialistét té
béjné legale veprimtariné e tij. Pér té fshehur korrupsionin, Dogsboru dhe industrialistét
detyrohen té pranojné ndihmén e ofruar prej Uisé. Banda e fugizuar tashmé pas kryerjes
sé detyrave té ngarkuara prej monopolit merr drejtimin e biznesit dhe e pérdor né
interesin e saj. Duke gené aspak krenar pér origjinén Ui pérpiget gjaté gjithé kohés té
zbukurojé figurén e tij sipas legjendés sé njeriut té zellshém gé can pérpara népérmjet
aftésive si individ. Nga ana tjetér i intereson té paraqgitet né publik si pérfagésues i
borgjezisé, i cili flet né emér té interesave té té gjitha shtresave té popullsisé. Pas anarkisé
sé krijuar nga likuidimi i kundérshtaréve dhe déshmitaréve, Ui dhe banda e tij inskenojné
zjarrvénien né magazinat e portit, duke synuar pérligjjen e pushtetit dhe duke mbajtur
popullsiné né frikén e kércénimit. Pér té ruajtur imazhin zhvillohet njé proces fals, i cili
pérfundon mé ndéshkimin e njé té papuni té akuzuar pér zjarrvénien.

Njé réndési té vecanté né ngjarje ka edhe falsifikimi i testamentit t¢ Dogsboruse.
Arturo Ui paragitet si trashégimtari dhe pasuesi ideal i politikanit gé para korruptimit
mbahej si mbrojtés i vlerave té pérbashkéta té té gjithé shogérisé. Kalimi i pushtetit béhet
sipas té gjitha rregullave té tradités demokratike. Né kéto rrethana, njerézit e biznesit nuk
mund té béjné asnjé lloj géndrese pér té penguar politikén e Arturo Uisé. Ekspansioni i
pushtetit nis me qytetin Cicero dhe pérfundon me Nju Jorkun.
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Ata gé e mbéshtetén né fugizimin e bandés pérfituan nga zgjerimi i tregut, por nuk kané
asnjé lloj pushteti mbi Arturo Uiné. Pér té konsoliduar pushtetin nevojitet bllokimi i
kundérshtaréve brenda radhéve té bandés gé shpie né ekzekutimin e grupit kundérshtar.

Nuk éshté hera e paré pér Brehtin gé e vendos ngjarjen né njé mjedis gangsterésh.
Kété e kemi paré tek Brehti né disa drama, si pér shembull né ,,Operén pér dy groshé
(1928), ,,Né xhunglén e qyteteve* (1923) apo né dramén ,,Ngritja dhe rénia e qytetit
Mahagoni* (1930). Ekzistenca dhe lufta e bandave né amerikén e fillimit t&€ shekullit XX
e nxiti Brehtin té kérkojé paralele té kétij fenomeni né realitetin gjerman. Mpleksja e
biznesit me politikané té korruptuar, shtypi i manipuluar dhe njé shogéri e pafugishme
pér té vepruar ishin disa nga pikénisjet e autorit pér té hequr paralele historike.

Lista e personazheve né krye té dramés éshté vendosur né ményré rastésore dhe jo
sistematike. Shumica e emrave kané tingéllim amerikan(Flejku, Karuthéri, Méllberi,
Batcéri, Klarku, Dogsboru, Shiti, Guduilli, Xheflesi, Déllfiti, Huku) duke iu pérshtatur
késhtu vendit ku zhvillohet ngjarja, qytetit industrial né veri t¢ SHBA-s€, Cikagos.
Ndérkohé gé emrat e gangsteréve kané tingéllim italian (Arturo, Ernesto Roma, Xhuzepe
Xhivola) fakt ky gé gjithashtu lidhet me historiné e klaneve mafioze né Ameriké né fillim
té shekullit té njézeté.

Drama e Brehtit éshté e pérbéré nga 17 skena, té cilat nisin me njé prolog dhe
pérfundojné me njé epilog. Stacionet e karrierés sé Arturo Uisé jepen né ményré
fragmentare dhe té shpejté, né ményré gé té keté mundési té pérfshijé njé periudhé té
gjaté kohore, ndérkohé gé ngjarje té caktuara midis skenave té ndryshme i kursehen
lexuesit, ato vetém lihen té nénkuptohen. Késhtu pér shembull vrasja e Déllfit nuk
paragitet né dramé. Pas ballafaqimit té Déllfit me Uiné dhe mospélgimit té kétij té fundit,
qé e mbyll skenén e trembédhjeté me fjalét: ,,(Ui) ,,- S’di si t€ them, s’mé pélgen ai
njeri.“?®®, vjen skena e katérmbédhjeté, e cila nis me ceremoning mortore t& Déllfit.
Vetém dialogu mes gangsteréve Xhivola dhe Gori, si dhe pérshkrimi i Gorit (me kapelén
e Déllfit majé kokés) nénkuptojné krimin e kryer:

.. Xhivola: Ky prift genka njeri me takt! Nuk e pérmendi fare shkakun e vdekjes.
Gori (me kapelén e Déllfit majé kokés): Njeri me takt, the? Thuaj mé miré gqé éshté baba
me shtat# f+tmij+! .. .0

Kapércimi i shpejté nga njéra skené tek tjetra i jep dramés ritém duke kérkuar nga
lexuesi apo spektatori pérgéndrim té madh dhe pjesémarrje aktive. Duket garté gé géllimi
i dramés nuk éshté paragitja e ngjarjes, por konfrontimi me té. Veprimi skenik paragitet
me kapércime. Pér té realizuar vazhdimésiné né planin kohor autori ka pérdorur elemente

2% Breht, Bertolt: Arturo Ui; Bota Shqiptare, botimi 11, 2007, f. 93.
27 Po aty, f. 94.
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tekniké, si pér shembull shkrimet né fund té ¢do skene, té realizuara me ané té ndrigimit,
té cilat lidhin ngjarjet né skené me ngjarjet né Gjermaniné e viteve 1929-1938. Népérmjet
kétyre shkrimeve lexuesi/spektatori orientohet né rrjedhén e ngjarjeve duke siguruar né
kété ményré edhe vazhdimésiné e pjesés si njé e téré.

Nése do té analizonim ndértimin e dramés vihen re tri ndarje t¢ médha
strukturore. Skena 1 deri 6 paragesin rrugén e Uisé pér té forcuar pozitat me synim
pushtetin, skena 7 dhe 8 paragesin ardhjen e tij né pushtet dhe skena 8 deri 17 paragesin
se si e pérdor apo e kegpérdor ai kété pushtet. Nése duam gé kété paraqitje ta vendosim
né kontekstin historik atéheré mund té themi qé skena 1 deri 6 paragesin njé paralelizém
me strategjité e Hitlerit pér té ardhur né pushtet, skena 7 dhe 8 pérkon me marrjen e
pushtetit nga Hitleri dhe nacionalsocialistét, ndérsa skena 8 deri 17 me cénimin e lirive,
eliminimin e kundérshtaréve politiké dhe ekspansionin.

N¢ shénimet e Brehtit lidhur me dramén ,,Ngjitja ¢ ndalshme e Arturo Uisé* ai vendos
paralele mes ngjarjeve dhe personazheve.

Paralele midis ngjarjeve dhe personazheve né dramén Arturo Ui

Dogsboru - Hindenburg

Arturo Ui - Adolf Hitler

Gori - Géring (njéri prg drejtuesve té€ NSDAP

Roma - Rém (shef shtabi i NS, ekzekutuar si armik)
Xhivola - Gébels

Fish - van der Lube

Déllfit - Dollfus (kryeministér i Austrisé, vraré ngitin 1934)
Trusti i lulelakrés - industri

gangsteré - fashisté

skandali i ndihmés - skandali i ndihmés agrare pér provincat prusiane
djegia e magazinave- djegia e parlamentit gjerman

Cikago - Gjermani

Cicero - Austri

Kuadrin historik e plotésojné shkrimet né fund té ¢do skene, té planifikuara nga
veté autori né shénimet e tij, té cilat lidhin ngjarjen né dramé me ngjarjet historike né
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Gjermani nga viti 1929-1938. Kéto shénime ishin parashikuar pér publikun e atyre viteve,
ndérsa sot do té duheshin edhe disa informacione té tjera shtesé pér té kuptuar elemente
té caktuara té tekstit.

Historizimi i pjesés. Strategjia e revolucionit té ligjshém né dramén “Arturo Ui”.
Déshtimi i pérpjekjes pér pug né vitin 1923 e béri Hitlerin dhe pasuesit té kuptonin se pa
njé mbéshtetje té gjeré né popull nuk mund té realizonte planet e tij pér pushtet. Partia e
nacionalsocialistéve NSDAP u organizua né rang federativ né vitet njézet, por gjithsesi
mbeti e pafugishme pér njé kohé té gjaté. Vetém né zgjedhjet parlamentare té vitit 1930
ajo mundi té pozicionohej e dyta, si njé nga partité mé té fugishme té Gjermanisé. Kriza
ekonomike, rritja e papunésisé nga 1,3 milion né vitin 1928 né rreth 6 milioné né vitin
1932, si edhe skandalet e korrupsionit, ndér t€ cilat e ashtuquajtura ,,ndihmé pér lindjen*,
favorizuan fugizimin e métejshém té Hitlerit dhe ardhjen e tij né pushtet. Skandali i sé
ashtuquajturés ,,Ndihmé pér lindjen* ishte njé program subvencioni gé do té ndihmonte
pronarét e médhenj té tokave té kapércenin véshtirésité ekonomike, paraté e té cilit
humbén né kanale té erréta dhe megjithése presidenti gjerman i asaj kohe Paul fon
Hindenburg u pérfol pér simpatiné dhe mbéshtetjen pér prusianét, pas emérimit té Hitlerit
si kancelar nuk pati hetime pér kété céshtje. Presidenti i asokohe Hindenburg, i cili deri
atéheré nuk zotéronte prona, mori dy prona si dhuraté pér 80 vjetorin e lindjes, dhe gé pér
arsye té taksave u regjistruan né emér té nipit té tij. Nga piképamja historike ky fakt nuk
éshté paré i lidhur ngushté me emérimin e Hitlerit si kancelar, por né paralelizmin e tri
skenave té para midis Hindenburgut dhe Dogsborusé Brehti i méshon fort kétij
argumenti:

,,Regu(...) Pse nuk kkoni tek Dogsboruja gé ta pyesni? Plaku i ka dalé zot asaj

pune. ( Ai i miton Dogsborun+): AMos vall+ d
e njomé tregtie, e cila né thelb éshté e shéndoshé, po kércénohet provizorisht

nga thatésia vdekjeprurésg®

Brehti nuk éshté i interesuar pér njé pérséritje ekzakte té fakteve historike, por pér
paragitjen e intrigave, makinacioneve té béra né prapaskené dhe mpleksjes me interesat
politike né vitet e fundit té Republikés sé Vajmarit. Né mbyllje t& skenés sé gjashté té
dramés autori shkruan:

(Ngrihet njé pllakat):
SJKur kancel ari [ shtetit, gjeneral. Shtajh
zbul onte vjedhjet e fondeve t+ ANdi hmts p

28 po aty, f. 22.
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taksat, Hindénburgu ia dorézoi Hitlerit pushtetimé 30 janar 1933. Hetimet
rreth vjedhjeve u pezulluan me dhui€

Lidhja e forcave konservative dhe e ekonomisé me Hitlerin vjen si njé tjetér fakt
historik né dramé. Pas vitit 1930, né drejtimin e Partisé Nacionalsocialiste kishte
pérplasje t&é médha. Kéto pérplasje si edhe pavendosmériné e Hitlerit i thekson edhe
Brehti né karakterizimin e Arturo Uisé dhe marrédhénieve té tij me bashképunétorét e tij.
Né skenén e katért, bashképunétori i tij i afért shprehet késhtu:

,,Roma: Do té kisha shumé déshiré géAtturo, té cliroheshe nga kjo gjendje

mérzie té thellé dhe éndérrimesh té kota e t& mos rrije késhtu duarkryq. | gjithé

qgyteti po flet p+xr kztz+ gjzx. A
Ndérsa pérfagésuesi i medias sé implikuar né pazare té pista, pérfagésuar nga gazetari
Reg né dramé, ironizon hapur mungesén e veprimit té bandés:

A(..) ka gené njé qytet i vogél, ku, né kohéra té lashta, mori fund njé ushtri e

madhe nga gé rrinte kot gjithé ditén, jetonte né mirégenie dhe nuk stérvitej

fare,«260

Hitleri vazhdoi pérpjekjet i sigurté né strategjiné e tij, pa asnjé dyshim gé do té ishte
ai gé do té drejtonte vendin. Me sa duket kjo ishte e vetmja gjé pér té cilén ai ishte i
vendosur, pasi biografité e ndryshme pér Hitlerin e paragesin si njé karakter té
pavendosur. Eshté i njohur fakti gé ai nuk dinte t&¢ merrte vendime té matura dhhe té
bénte kompromise kur i jepej rasti. Ai ishte impulsiv né ushtrimin e pushtetit. Né dramé
Hitleri paragitet né kété dimension: njeri egocentrik gé géndron né pasivitet deri sa
energjité e mbledhura e béjné té keté shpérthime emocionale duke e nxitur pér veprim,
njeri q€ di té lutet, por edhe té kércénoj€ njékohésisht: ,,Ui: Mos do té thoté kjo se s’doni
té mé ndihmoni si njeri? (ulérin) Atéhere, kérkoj té mé ndihmoni si kriminel, sepse i tillé
jeni! Do t’ju demaskoj! Do t’jua nxjerr t& gjitha t€ palarat né shesh! I kam t€ gjitha provat
né doré! Ju jeni ngatérruar né skandalin e magazinave té portit, gé éshté gati té plasé si
bombé! Kantieri i Shitit éshté i juaji! Po ju paralajméroj! Mos mé detyroni ta béj kété
hap!“zel

Hitleri ia doli té siguronte mbéshtetje financiare dhe politike pér té realizuar fushatén
e tij zgjedhore. Edhe presidenti Hindenburg, i cili deri né vitin 1933 kishte refuzuar preré
mundésiné gé Hitleri té béhej Kancelar i Gjermanisé, u lékund nga ky géndrim. Shpresa
se Hitleri ishte personi gé do té punonte pér mbrojtjen e interesave té ekonomisé sé vendit
u vértetuan si njé vlerésim i gabua dhe me pasoja shumé té rénda pér vendin. Né vitin
1933, pas bisedimeve midis presidentit Hindenburg dhe Adolf Hitlerit u vendos emérimi i

29 Po aty, f. 44.
260 po aty, f. 22.
261 po aty, f. 32.
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kétij té fundit si Kancelar i Gjermanisé. Kété ngjarje Brehti e pasqyron né né fund té
skenés sé gjashté:
,UI1 (drejtohet nga Dogsboruja me njérén doré té shtriré pérpara): Pérgézimet e
mia Hindsboru! Uné i kam gejf gjérat e garta. Dhe késhtu ose ashtu uné i sqaroj
gjithnjé gjérat!”

Né kété dialog sikundér edhe né disa pjesé té tjera té dramés, né variantin e sjellé né
shqip nga pérkthyesi Robert Shvarc vihet re ngatérrimi i emrit Dogsboru me Hindsboru.
Né botimin né gjermanisht té dramés nga shtépia botuese Suhrkamp emri géndron
Dogsboru, gjé qé flet ose pér njé lapsus té pérkthyesit, ose njé pérforcim i lidhjes sé dy
figurave Hindenburg-Dogsboru. Po né kété botim, né mbyllje té skenés ngrihet njé
pllakaté, por nuk citohet se ¢faré shkruhet né t1252

Pas zgjedhjeve té marsit 1933, ku partia e Hitlerit nuk mori dot shumicén absolute,
né ceremoniné e hapjes sé Parlamentit, té zhvilluar né Potsdam dhe gé njihet si Dita e
Potsdamit, Adolf Hitleri u pérkul pérpara Presidentit dhe i zgjati dorén, njé gjest
demonstrativ, i cili u kuptua si njé veprim qé tregonte se né krye té shtetit vazhdonte té
ishte Paul fon Hindenburg dhe se Hitleri nuk paraqiste rrezik pér té. Né dramé ky fakt
historik jepet né skenén e shtaté, ku Arturo Ui mban njé fjalim té gjaté pérpara tregtaréve
té zarzavateve dhe né prani té Dogsborusé, ku ndér té tjera thoté:

,, Por gé ju té bindeni se ¢do gjé do té béhet duke u bazuar né besimin dhe
singeritetin reciprok, kemi ké&tu né mes nesh njé njeri, i cili, mund ta them pa u
gabuar hic¢ fare na shérben té gjithéve si njé shembull ndershmérie t& pérsosur
dhe morali té pakorruptueshém, dhe ky éshté zoti Dogsboru! (Tregtarét e
zarzavateve duartrokasin pak mé fort.) [...] (Ai ia rrok Dogsborusé dorén, gé i
varet e pafugishme, dli@ shkund 362

Marrjes sé pushtetit Brehti i bashkéngjit faktin historik té djegies sé Parlamentit,
duke e shprehur qarté fajésin€ e nacionalsocialistéve. “Mespérmes sallés ku jané
mbledhur njerézit, kalon Gori, me kapelen e Boullit t¢ ngjeshur né koké. E pasojné disa
gangsteré, qé mbartin ca bidona t& médhenj me vajguri.,,?®* Nacionalsocialistét e cilésuan
aktin e djegies sé Parlamentit si njé veprim té kryer nga komunistét, duke pasur késhtu
argumentin e duhur pér pérndjekjen brutale gé i béné komunistéve, pérndjekje kjo qé e
detyroi edhe veté autorin gé pér shkak té bindjeve té tij komuniste té merrte arratiné né
mérgim. Né fakt, djegia e Parlamentit u pérfol pér njé kohé té gjaté si njé veprim i kryer
prej nacionalsocialistéve, pér té fituar politikisht, ndérsa historianét sot jané té njé

22 Shénim i hartueses sé punimit
263 po aty, f. 54.
264 po aty, f. 56.
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mendjeje qé Ky veprim ishte vepér e komunistit hollandez van der Lube. Gjithsesi pér
Brehtin ka réndési té béhet e qarté se nuk mund té fitosh kapital politik nga njé vepér
kriminale. E paré né kété kéndvéshtrim skena e nénté e dramés, ajo e procesit té djegies
sé magazinave ka njé funksion demaskues. Hitleri e pérdori zjarrvénien né Parlamentin
gjerman pér té pérndjekur politikisht opozitén dhe pér té pérshpejtuar hegjen e
demokracisé parlamentare. Skena e nénté e trajton kété proces si njé inskenim grotesk, ku
trupi gjykues éshté dukshém i korruptuar.

,Pas njé shenje gé jep gjykatési, Fishit i afrohet njé mjek shumé elegant me
cehre té ngrysur, i cili kémben pastaj njé véshtrim me G8tn.

Né procesin e planifikuar nga nacionalsocialistét, krahas komunistit hollandez van der
Lube géndronin né bankén e té akuzuarve edhe ish-drejtuesi i fraksionit té Partisé
Komuniste Gjermane né parlament si edhe disa komunisté bullgaré, midis té ciléve edhe
kryeministri i mévonshém i Bullgarisé Georgi Dimitrof, té cilét géndronin ilegalisht né
Gjermani. Me gjithé provat dhe déshmité e sajuara, gjyqi nuk mundi t’i fajésojé ata si
bashképunétoré né ngjarje. Dimitrofi ishte kundérshtuesi mé i ashpér i
nacionalsocialistéve dhe vecanérisht i Herman Géringut , i cili asokohe ishte kryetar i
Parlamentit Gjerman dhe mori pjesé personalisht né gjyqg. Provokimet e Dimitrofit e béné
Géringun té demaskohet nga pohimet e veta:

,Ich hatte tatsachlich vor, in jener Nacht Herrn van der Lubbe sofodudagingen.

Wenn ich es nicht getan habé&ein Mensch hatte mich daran hindern konneso

nur aus dem Grunde, wei l ich mir sagte: Wi
ganze Schar gewesen sein; vielleicht brauche ich den Mann noch als Zeugen. Dies

war die enzige Erwagung, die mich damals davon abhielt, der Welt sofort zu zeige,

wenn die eine Seite entschlossen ist zu zerstdren, dann ist die andere Seite ebenso

ent schl ossen, sich das nicht gefallen zu | &
,,Uné vérteté kisha ndérmend qé até naté ta varja menjéheré né vend zotin van der

Lube. Nése nuk e béra — askush nuk do té mund t€ mé ndalonte -, ishte vetém pér

arsye se mendova: Kemi vetém kété, por duhet té kené gené njé tufé; ndoshta mé

nevojitet si déshmitar. Vetém ky mendim mé mbajti atéhere pér t’i treguar

menjéheré botés gé nése njéra ané éshté e vendosur té shkatérrojé, atéheré edhe

tjetra éshté po aq e vendosur t& mos e pranojé kété.«2%

Géring e humbi kontrollin dhe iu drejtua Dimitrofit pérpara publikut me kércénimin:

265 po aty, f. 60.
266 Informationen zur politischen Bildung, Heft 251.
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Al ch b e k o mme mehe ¢lande,oselbst wenn Sie freigesprochen werden
s o | | A, Bon’ju §htie né doré edhe sikur té shpalleni i pafajshém!267

Né njé situaté paralele Brehti vendos Gorin pérballé avokatit mbrojtés né njé reagim té

papérmbajtur:
,Gori: Qen e bir geni! Zgar i shtirur! Génjeshtar! Ti gé u jep helm té tjeréve!
Pa dil nj+*+ herzx jashtzx q= k+xtej, tx tOi
Kri mifel !

Madje edhe ndaj gjyqtarit, i cili kérkon ta ndérpresé ai reagon egérsisht:
AEdhe ti kyce até gojé, népdgt s hi r + t+ fMbetesh gjall !
Duket garté synimi i Brehtit pér té demaskuar brutalitetin e nacionalistéve né pushtet.
Lidhur me procesin pér djegien e Parlamentit, ku edhe pse sipas ligjit van der Lube duhej

té dénohej me burgim, ai u dénua me vdekje dhe u ekzekutua, Brehti e ka shprehur hapur
mendimin e tij né shénimet e tij.

AUnter den Bajonetten der Nazi s, Vvor den
Richtern der gestirzten Republik, mit halbtot geprugelten Zeugen, enthillte sich
plotzlich zum entsetzeed Wel t das wahre Bil d: Ein grob
war unter Ausnitzung demokratischer Freiheiten von bewaffneten Banden [...]
all er seiner Freiheiten ber daNdobaonetatd zu Bodc¢

e nazistéve, para gjyqtaréve té shitur ose té frikésuar té republikés sé rrézuar, me
déshmitaré té rrahur pér vdekje u shpalos papritur pérpara botés imazhi i vérteté:
njé popull i madh dhe i qytetéruar, gé [...] nga shfrytézimi i lirive demokratike té
bandave té armatosura iu vodh liria e vet dhe u gjynjézua.* (Notizen...)

Skenat 9 dhe 10 jané té lidhura me testamentin e Hindenburgut, njé testament i
shumépérfolur pér shkak se pjesa e dyté e tij, ajo e letrés pér Hitlerin nuk u publikua.
Pérmbajtja e testamentit dhe e letrés gé presidenti Hindenburg la pér kancelarin Hitler
nuk jané sqaruar ende as sot. Disa dité pas vdekjes sé Hindenburgut u bé publik njé
testament i tij, né té cilin Iévdohej puna e Hitlerit dhe e geverisé sé tij, Kjo hapi rrugén
pér bashkimin e dy posteve né njé, até té kancelarit dhe té presidentit. Né krye té skenés
sé dhjeté paraqitet falsifikimi i letrés gé gjoja Dogsboru Ié si testament, té cilén né fakt e
shkruan Xhivola né€ apartamentin e Uisé€: ,,...Kurse Arturo Uin€ jua rekomandoj me doré

267 http://vega.blogsport.de/images/zeugenbefragung_dimitrow_gring.pdf
268 Breht, Bertolt: Arturo Ui; Bota Shqiptare, botimi 11, 2007, f. 67.
269 Breht, Bertolt: Arturo Ui; Bota Shqiptare, botimi 11, 2007, f. 67.
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né zemér dhe déshiroj ta vini né postin tim. Ai éshté i denjé pér até post. Besojani plakut
tuaj t& ndershém, Dogsboru, kété qé po ju thot&!“"°

Vrasjet e gangsteréve brenda radhéve té tyre autori i lidh me ngjarjet e vitit 1934 ku
ndérmjet nacionalsocialistéve konkuronin grupe té ndryshme né parti, shtet, Sigurimin e
Shtetit apo n€ Gestapo. Drejtuesi i t€ ashtuquajturit ,,Repart Sulmi®, Ernst Rém (Ernst
R6hm) ishte njé bashképunétor i vjetér i Hitlerit, i cili vepronte si grup paramilitar qé prej
vitit 1921. Né dramé ai paragitet népérmjet personazhit Ernesto Roma, i cili éshté njé
bashképunétor i vjetér i Uisé.

,,Roma: E dija, Arturo, se késhtu do té vendosnim e jo ndryshe. Uné dhe ti! Njélloj
si nx koh+=rPAt e shkuaral!i

Mirépo garge té caktuara né parti sikundér Géring, Gébels dhe Himler kérkonin té
dobésonin ndikimin e Rémit dhe, pér kété arsye, pérhapén zéra se gjoja shoku dhe
bashképunétori i vjetér i Hitlerit po bénte plane pér pug, duke synuar né kété ményré
térhegjen e Hitlerit né kahun e tyre né datén 2 korrik 1934. Pasi e bindén Hitlerin pér
planin pucist Rémin dhe disa pasues té tij i arrestuan dhe mé pas i ekzekutuan. (krahaso:
,U1 drejtohet nga Roma dhe 1 zgjat dorén. Roma ia shtréngon duke geshur. N€ até ¢ast,
kur ai s’€shté n€ gjendje t&€ nxjerré koburen, Xhivola e géllon me shpejtési rrufeje, né ije.)
(fg. 85) Ernest Rém ishte i bindur deri né fund se béhej fjalé pér njé komplot kundér
Hitlerit sikundér dhe Roma né dramé kur pérmendet para se té vdesé pyet:

,R0ma: ... COoi bxre Arturos? E vrave?
Arturon me sy népéatysheme.) Ku éshté a2

Menjéheré pas aksionit té vrasjes sé gjoja pucistéve né korrik t&€ 1934, Hitleri nxori

,,11gjin pér masat e mbrojtjes sé€ shtetit né rast nevoje*. Me kété pretekst u arrestuan dhe u
vrané né té gjithé vendin kundérshtaré politiké té nacionalsocialistéve. Kéto ngjarjet
flasin garté gé béhej fjalé pér vrasje té planifikuara dhe té ligjéruara, qé kryheshin me
géllim marrjen e ploté té pushtetit. Bashké&punétorét mé té ngushté té Hitlerit né kété
strategji ishin Gébelsi dhe Géringu.
Né vazhdén e vrasjeve té kryera nga njerézit e Repartit t€ Sulmit éshté edhe vrasja e
Kancelarit té Austrisé Engelbert Dollfus, i cili duke geverisur né ményré diktatoriale dhe
me mbéshtetjen e fashizmit italian dhe kishés katolike refuzonte nacionalsocializmin
gjerman. Vrasja e tij paragitet né dramé me vrasjen e Déllfitit dhe Aneksimi i Austrisé né
vitin 1938 paragitet me pushtimin e Cicerosé.

210 pg aty, f. 70.
21 po aty, f. 79.

212 Breht, Bertolt: Arturo Ui; Bota Shqiptare, botimi 11, 2007, f. 86.
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Pas marrjes sé pushtetit nga nacionalsocialistét né Rajhun Gjerman né vitin 1933
edhe mbéshtetésit e futjes sé Austrisé né Rajhun Gjerman ishin nén ndikimin gjithnjé e
mé té madh té nacionalsocialistéve. Né gershor té vitit 1934, me dijeniné dhe mbéshtetjen
e NSDAP-sé ata ndérmorén njé pérpjekje pér té realizuar njé puc dhe vrané kancelarin e
Austrisé Engelbert Dollfus, por pugi déshtoi njé dité mé voné. Né korrik té vitit 1936,
geveria gjermane nénshkroi njé marréveshje me geveriné austriake té Kancelarit Kurt
Shushing, marréveshje e cila garantonte mosndérhyrjen reciproke. Deri né fillim té vitit
1938 nuk pritej njé konflikt ndérkombétar, ndérsa né shkurt té vitit 1938 Hitleri i kérkoi
Shushingut si ultimatum té eméronte né postin e ministrit té brendshém té Austrisé
nacionalsocialistin Artur Sojs-Inkvart (Arthur Seyp-Inquart), gé nénkuptonte de fakto
hapjen e dyerve né Austri pér nacionalsocialistét dhe mbéshtetje ndaj politikave
gjermane. Pas késaj, i detyruar nga rrethanat Shushingu dha doréhegjen. Sojs-Inkvart, né
cilésiné e Ministrit t& Brendshém, i kérkoi Gjermanisé sé Hitlerit dérgimin e trupave pér
rikthimin e rendit pas doréhegjes sé kryeministrit Shushing. Ky fakt historik jepet né
dramé népérmjet prapaskenave té bandés sé Uisé pér marrjen gjoja nén mbrojtjen e tyre
té Cicerosé. Né skenén 16 Ui mban njé fjalim pérpara tregtaréve té Cikagos dhe té
Cicerosé, duke iu drejtuar:

LUi: Cikagoant dhe Cicerojanz! ... Kur plaku Dogs
viti me lot ndér sy gé té mbroja tregtiné e zarzavateve té Cikagos, uné...

ngurroja pak... Dhe kur pastaj, papritur e pakujtuar, njé njeri tjetér, Injac

Déllfitt mé béri té njéjtin propozim pé&Ciceroné, uné dhashé pélgimin gé ta

merrja nén mbrojtjen time edhe qytetin e Cicerosé. Por vetém me njé kusht...

Duhej t&é mé thérrisnin vetém po té vendosnin vullnetatfht!

Dhe né fakt né datén 12 mars té vitit 1938, trupat gjermane kapércyen kufirin
austriak té shogéruar nga entuziazmi i njé pjese té madhe té popullsisé dhe me aprovimin
e kancelarit té ri té Austrisé Artur Sojs-Inkvart.Njé dité mé pas u shpall ligji pér
ribashkimin e Austrisé me Gjermaning, sipas sé cilit Austria cilésohej si pjesé e
Perandorisé Gjermane. Né prill t& po kétij viti, pas njé fushaté masive propagandistike,
popullsia e Austrisé votoi pér pérfshirjen e vendit nén Perandoriné Gjermane me
99,6%.Né dramé Uija thoté:

Aa i gt sb6xshtx pro mej e, géadenndota nbajen d = r me | €
pérgjegjésiné veté... Tani mund té votam.

213 Breht, Bertolt: Arturo Ui; Bota Shqiptare, botimi 11, 2007, f. 105.
214 pg aty, f. 106.
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Ashtu sikundér e shpreh edhe veté né librin e tij ,,Lufta ime*, qé€llimi 1 Hitlerit ishte
ekspansioni dhe lufta. Késhtu edhe ambicia e Uisé nuk mbaron me Cikagon dhe
Ciceroné:
A . . . s empbsoftje muk:thérrasin vetém Ciceroja dhe Cikagoja! Mbrojtje
duan edhe qytete té tjera: Uashingtoni dhe Milluoki! Detroiti!Toledoja!
Pitsburgu! Sinsinati! Cdo qytet ku ka tregti zarzavatesh: Flajnti! Bostoni!
Filadelfia! Baltimura! Sen Luisi! LitHRoku! Mineapolisi! Kolumbus!
Carlestoni! Dhe Njyd or ku! . . . Dhe Arturo Uinxz trim s
dhe asnjé mallkint?™

(@)

Nga shembujt e mésipérm dallohet garté qé drama luan né plane té ndryshme ngjarjet
e ndryshme historike. Brehti éshté pérpjekur gé figurat e tij té mos jené thjesht kopje té
figurave historike, por té vishen me njéfaré individualiteti né ményré gé drama té
géndrojé né kohé edhe pa paralelizmin e ngushté historik. Kjo ka gené edhe njé nga
véshtirésité gjaté punimit té késaj drame, té cilén Brehti e ka shprehur edhe né shénimet e
tij pér dramén Arturo Ui.

A [ .im Uilkam es darauf an, einerseits immerfort die historischen vorgénge
durchscheinen zu | assen, andererseits die
mit eigenleben auszustath |, d . hi. thesretisch ganofmmeénauch ohne

ihre anzuglichkeit wirken. Unter anderem ware eine zu enge verknupfung der

beiden handlungen (gangster und nazihandlung), also eine form, bei der die
gangsterhandlung nur eine symbolisierung der andermdling ware, schon

dadurch unertr2glich, weil man dann unaufh
oder jenes zuges suchen wuirde, bei jeder figur nach dem urbild forschen wirde.

Das war b e s ohtk Birgéshtjagsktehgéwngarnjérdiané té nxirren né

pah proceset historike, nga ana tjetér ,,mbulimi®, i1 cili éshté njé zbulim té

pajiset/vishet me jeté. d.m.th. duhet teorikisht gé té veprojé edhe pa kété

veshje/konotacion. Ndér té tjera, njé lidhje e ngushté e dy veprimeve (atyre té

gangsteréve dhe té nazistéve), pra njé formé, ku veprimi i gangsteréve té ishte

vetém njé simbolizim i veprimit tjetér, do té ishte e padurueshme, sepse atéheré

do té kérkohej pambarimisht origjinali pér secilén figuré. Kjo ishte vecanérisht e

vEshtirg.*

Ashtu sikundér e shpreh edhe veté autori, nuk duhet hequr njé shenjé barazimi midis
personazheve realé dhe atyre né dramé. Ashtu sikundér gjenden té pérbashkéta midis
historisé sé& Al Kapones dhe Arturo Uisé, po ashtu gjenden edhe té pérbashkéta midis
Arturo Uisé dhe Hitlerit. Né té njéjtén ményré lexuesi i dramés mund té gjejé ngjashméri
té shumta midis Uisé dhe figurave reale né vende té ndryshme té botés. Lidhja gé i bén

215 po aty, f. 107.
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Brehti figurés sé Arturo Uisé me biografiné e Adolf Hitlerit dhe até té gangsterit té
Cikagos Al Kapone éshté jo vetém né pérmbajtjen e fakteve, por e realizuar edhe né
planin gjuhésor edhe né detajet skenike. Paralelizmi i biografive i shérben autorit pér té
béré mé té dukshém anén kriminale té fashizmit.

Téhuajtja/tjetérsimi si njé element teknik i Brehtit e bén dramén koherente dhe
shumédimensionale.

4.5.1.Elementeté teatrit epik nédramén A Ar t ur o Ui 0

Me dramén “Ngjitja e ndalshme e Arturo Uis€”, shkruar né vitin 1941 né
Finlandé, Brehti i rikthehet formés joaristoteliane parabolike, té cilén e kishte pérdorur
dhe mé paré né pjesét “Histori tmerri” dhe “Koka rrumbullake dhe koka majuce”.
Kompleksi i ideologjisé racore, i cili né pjesén “Koka rrumbullake dhe koka
majuce”’éshté trajtuar né ményré satirike, n€é dramén “Arturo Ui” mungon krejtésisht.
Nése tek e para aspekti ideologjik nuk merret seriozisht, tek “Arturo Ui” ai injorohet.
Brehti i géndron besnik konceptit té tij mbi fashizmin. Lévizja nacionalsocialiste shihet
né kontekstin ekonomiko-shogéror. Piképamjet dhe veprimet e Hitlerit shihen si njé
fenomen kapitalist dhe nevojé imperialiste pér pushtim. Brehti e trajton né ményré
dialektike thelbin e debatit mbi ngjarjet q€ sillen tek “Arturo Ui”.

Né dramé éshté 1 dukshém elementi distancues q€ synon t’i japé€ dramés karakter
edukativ. Spektatori nuk duhet vetém té shohé se si rrjedh njé ngjarje, por duhet té jeté
edhe veté aktiv. Ai duhet té gjykojé e té diskutojé mbi ngjarjen dhe té nxjerré mésime
prej saj. Distancimi nga ngjarja dhe té menduarit aktiv arrihen népérmjet efekteve
tjetérsuese/té téhuajtjes. Téhajtje/tjetérsim éshté paragitja e njé karakteri né ményré té
atillé saqé spektatori té cuditet, edhe pse sjellja mund té jeté e vetékuptueshme pér té, dhe
té fillojé t€ mendojé rreth saj. Né kété ményré spektatori njeh dhe kupton ndryshimin si
njé proces i cili synon njé pérmirésim té sjelljes dhe té genies njerézore. Téhuajtja dhe
karakteri edukativ i dramés shprehen garté qé né titullinesaj: ADer auf haltsame AL
des Ar t,Ngjiga e hllalsfime e Arturo Uisé* (né pérkthimin e Robert Shvarcit si
Historia e njé karriere gé mund té frenohej), i cili tingéllon cuditshém dhe i tjetérsuar. Pér
shumicén e bashkékohésve ardhja e Hitlerit né pushtet shihej si e pashmangshme dhe
teksa lexon né titull t& kundértén e késaj nxitet natyrshém té menduarit reflektiv lidhur
me kété. Njohja me faktet se si situata, kushte, rrethana té caktuara favorizuan dhe béné
té mundur ardhjen e Hitlerit né pushtet e ngacmojné publikun. Krijimi i njéfaré distance
me ngjarjen e véné né skené, qofté népérmjet paraqgitjes si njé ngjarje gangsterésh
amerikané apo aludimeve, qofté népérmjet gjuhés dhe strukturés, bén té mundur gé
publiku té gjykojé dhe té kuptojé gé ngjarjet historike té viteve 1930 né Gjermani nuk
rodhén si njé proces i pashmangshém. Pikérisht ngacmimi i mendimit té publikut éshté
géllimi kryesor i Brehtit dhe jo thjesht skicimi i ngjarjes historike.
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Tjetérsimet né dramé pengojné identifikimin e personazheve té skenés me
personazhet gé ata paragesin, me synimin gé té ¢mitizohen dhe té zhvishen nga respekti
gé i pengon njerézit té shohin anén gesharake té tyre. Vlera e pjesés duhet paré edhe né
faktin gé Hitleri dhe shpura e tij ¢mitizohen duke béré t&¢ mundur gé réndom shihej si e
tmerrshme té shihet si gesharake dhe gesharakja si njé gjé e tmerrshme.

Drama ,,Arturo Ui &shté paré shpesh e lidhur né kontekst me filmin e Caplinit

,Diktatori 1 madh®“ (,,The Great Dictator, SHBA 1940), duke shtruar pyetjen e
pérbashkét nése mund té geshet me té&. Edhe pse heronjté e Brehtit pércillen népérmjet
satirés, afrimi me historiné (,,Historienfarce®), futja e pazakonté e projeksioneve né fund
té skenave e zbehin karakterin satirik té vepreés.
Né kundérshtim me Caplinin, pér Brehtin nuk del né plan té paré parodizimi i Hitlerit,
por demaskimi i makinacioneve dhe intrigave té pérdorura prej tij pér té ndérgjegjésuar
publikun. Késhtu pér shembull né skenén e fundit duket garté se ku kérkon ta vendosé
theksin autori.

,Cicero. Nga njé kamion i shpuar nga plumbat kacavirret e zbret njé grua
mbytur né gjak dhe vjen duke ékundur deri né buzé té skengs] Po ju ku
jeni! Ndihmonani! Kush do ta frenojé kété kolerg?*?"®

Mbyllja e skenés sé nénté me gruan gé po vdes, gé sjell imazhin e terrorit né skené,
thekson karakterin apelues té pjesés. Duket garté synimi i Brehtit gé té zhvlerésonte tek
lexuesi apo publiku figurén e sundimtarit té gjithépushtetshém, pushtet ky gé vjen si
rezultat i vrasjeve té njépasnjéshme. Duke e paragitur secilén ngjarje dhe vrasje mé vete
autori thekson karakterin makabér té secilés prej tyre dhe shmang mundésingé e
perceptimit té kétyre vrasjeve né térésiné e tyre si njé vepér e kryer pér njé qgéllim té
madh. Ky synim i autorit shprehet edhe né shénimet e tij mbi kété pjesé.

Figura e Uisé pérfagéson njé séré cilésish, té cilat shkojné né kahe té ndryshme,
shpesh té kundérta. Njé heré shfaget i vogél e i tkurrur, pastaj reagon me njé vendosméri
impulsive dhe instinktive. Pas pasivitetit t& pérkohshém fshihet kalkulimi i veprimeve té
mépasshme. Sjellja ndaj anétaréve té bandés dhe shokéve & tij té ngushté éshté e
paparashikueshme. Ai distancohet nga aktet e ndryshme té dhunés sé kryer prej
organizatés sé tij. Ui largohet pérpara se Roma té ekzekutohet, ashtu sikundér ata gé
duan té fshehin gjurmét, duke u larguar nga skena e krimit pér té treguar gé nuk kané
lidhje me té&, duke dashur né kété ményré té ruajé figurén e tij té papérzier me krimin, pér
té mos cénuar karrierén e tij drejt pushtetit. Tek Ui shfaget nga njéra ané si njeri i shtresés
sé thjeshté té shoqérisé, i cili pérpiqet té béjé pérpara, ndérsa né anén tjetér éshté njé Ui, i
cili edhe pse i gjithépushtetshém, ndeshet me pasigurité e tij. Né kété kéndvéshtrim pjesa
tregon njé figuré té vogél, qé méson teknikat e diktaturés.

216 pg aty, f. 108.
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KREU V i VENIA NE SKENE DHE KRITIKA MBI BREHTIN
5.1.Suksesindérkombétar i dramave té Brehtit

Brehti ishte njé njeri i teatrit, gé i gézohej skenés dhe mundésive gé ofron ajo. Té
shkruarit e pjeséve ishte vetém njé pjesé e punés pér krijimin e teatrit té ri gé ai synonte té
realizonte. Revolucioni teatror i Brehtit, ndryshe nga pérpjekjet e dramaturgéve té tjeré
inovatoré té shekullit XX, i méshon faktit se teatri éshté dhe mbetet njé lojé teatrale dhe
pavarésisht kénagésisé estetike ai éshté njé mjet pér té arritur géllimin final, qé pér
Brehtin éshté : paragitja e marrédhénieve njerézore. Mirépo ky mjet duhet zotéruar,
kontrolluar, té béhet qartésisht i dallueshém, pasi ky éshté tipari themelor i artit té
shekullit XX. Pér realizimin e kétij géllimi Brehti éshté mbéshtetur dhe inspiruar né
format revolucionare té tradités sé vjetér, qé nga teatri antik e deri tek teatri i
marionetave. Ai e vlerésonte shumé artin e Carli Caplinit dhe Karl Valentinit, té cilét si
dy vézhgues, gé nuk synonin thjesht imitimin, por ruanin njé faré lirshmérie pérballé
figurés sé paragitur, arrinin té krijonin humor dhe té argétonin publikun.

Teatri shihet si njé formé artistike dhe si e tillé kérkon pérpunimin e mendimit estetik dhe
té aftésive artistike, ka nevojé té studiohet dhe té ushtrohet. Kjo éshté arsyeja gé Brehti
vihet veté né krye té regjisé dhe pér t€ mbérritur rezultatet e synuara iu deshén vite té
téra. Dy pérpjekjet e tij té para né vénien né skené t& dramés “Vatermord/ Atévrasja”?’’ té
Arnolt Bronen dhe “Hanibal”?’® té& Ditrih Grabes nuk patén sukses, deri sa né vitin 1924
vihet n€ skené nga Brehti pjesa “Jeta e Eduardit t€ Dyté”. Mariluize Flajser pérshkruan
shkretiné dhe kércénimin qé pércjell kjo dramé dhe realizimin estetik me ané té mjeteve
té thjeshta gé spikasin fort. Figura e personazhit Faber, icilii mi t s lechldffel das B
Nichts kratzend aus einem grauen Topf schabtelugén e aluminté gérryente hicin nga

21" Brehti e bindi Arnolt Bronen qé t’ia besonte atij inskenimin e dramés ,,Atévrasja“ né fillim t&
vitit 1922. Mijetet financiare dhe teknike gé kishin né dispozicion ishin té pakta dhe koha e
realizimit e shkurtér, por aktorét gé do té interpretonin ishin figura té njohura té skenés. Brehtit
23-vjecar nuk i pélgente aspak loja shprehése dhe me emocione gjithnjé né rritje. Bronen tregon:
,»...herein kam dieser kaum mittelgroBe Augsburger und sagte ihnen dirr und prazise
artikulierend, dal? alles, was sie machten Scheil3e sei. Es kam zu furchtbaren Explosionen. / hyri
ky augsburgas me trup té vogél dhe u thoté thaté dhe preré se gjithcka gé bénin ishte kot fare. Pati
shpérthime t€ tmerrshme.“... M& pas Inskenimin e pérfundoi njé tjetér regjisor; cituar sipas
Rischbieter: ,,Brecht 11, Band 14, Friedrich Verlag 1966, f. 78 e né vijim.

218 Po né até vit Brehti do té punonte pér inskenimin e pjesés ,,Hanibal t& autorit Dietrih Grabe.
Né tetor Brehti i shkruan Herbert lhering: “Nebenbei will ich den Hannibal dann auch selber
inszenieren, denn immer kann das mit dieser Art Spielen nicht weitergehen. / Njékohésisht dua ta
inskenoj veté Hanibalin, sepse nuk mund té vazhdohet me kété lloj loje teatrale.”; cituar sipas
Rischbieter: ,,Brecht 11, Band 14, Friedrich Verlag 1966, f. 79.
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njé tenxhere gri”?’®, té kujton shkretiné e hidhur dhe therése té paragitur nga Carli Caplin
né filmin pa zé, ashtu sikurse edhe realizimi i frikés né fytyrat e ushtaréve me ané té
fytyrave té lyera me gélgere té bardhé. Kjo e fundit ishte njé gjetje teatrore e sukseshme e
Brehtit, njé mjet “antinatyralist”, i cili u pérdor mé pas né inskenimet ¢ dramave “Burri
&shté burré”, “Néna Kurajo dhe bijté e saj”, “Zoti Puntila dhe shérbétori i tij Mati” et;.

Vepra “Opera pér dy grosh” éshté cilésuar si pjesa qé ka arritur suksesin mé t& madh
né historiné e teatrit, qé né shfagjen e paré té saj né vitin 1928. Pavarésisht disa kritikave,
fakti qé kjo pjesé éshté véné né skené me mijéra heré dhe ka po aq regjistrime té kéngéve
té saj tregon qarté se kjo pjesé e ka entuziasmuar publikun. Véniet e saj né skené vitet e
fundit kané ndezur sérish diskutime. Megjithése Brehti ishte i izoluar pér njé kohé té
gjaté nga skena e teatrit, kam parasysh kétu vitet e sundimit té nacionalsocialistéve dhe
periudhén e mérgimit, ai arriti relativisht shpejt té rigjejé lidhjen me skenén. Q& né mesin
e viteve *50 béri buj€ suksesi i tij me teatrin epik, né Gjermani dhe pértej kufijve té saj.
Suksesi 1 arritur me vénien né skené té€ dramés “Néna Kurajé dhe bijt€ e saj” né Paris
(1954) dhe né Londér (1956) i siguruan Brehtit famé ndérkombétare. Kritiku francez
Roland Bart (Roland Barthes) e cilésoi ndikimin e késaj vepre né teatrin francez si
“revolucion brehtian”, duke e vlerésuar si njé perspektivé ndryshimi.

i | Mutter Couragast das Verhangnis auf der Biuhne, die Freiheit im Saal, und
die Rolle der Dramaturgie besteht darin, eines vom anderen zu trénnen.
Tek “Néna Kurajé” &shté dénimi né skené, liria né sallé dhe roli i dramaturgjisé

konsiston né ndarjen e njérés nga tjetra.”?%

Suksesi ndérkombétar i dramés “Néna Kurajé dhe bijt€ e saj” nuk éshté shuar ende.
Vénia né skené e késaj drame nga regjisori Klaus Pajman u vlerésua me ¢cmimin e paré né
Festivalin e Teatrit né Teheran né vitin 2008. (Ndoshta duhet analizuar fakti gé né kéto
vende ka ende sukses!)

5.2.Brehti ne skerén shqiptare

Né vitin 1971 u vu pér heré té paré né Shqipéri né skenén e “Teatrit Popullor”
drama “Arturo Ui” e autorit Bertolt Breht. Kjo shfagje ishte njé sfidé e madhe pér
regjisorin Pirro Mani dhe trupén e tij teatrore. Drama u prit me entuziazém nga publiku
dhe kritika e lévdoi artistikisht. Ndonése né kété vénie né skené nuk u respektuan té
gjitha sugjerimet brehtiane efekti i interpretimit aktorial, muzikés dekorit etj. ishte i
ndryshém nga ajo gé ishte mésuar té shihte réndom skena shqiptare dhe mund té thuhet se

219 Marieluise Fleifer in Sonderheft der Zeitschrift ,,Sinn und Form*, Berlin 1956; cituar sipas
Rischbieter: ,,Brecht 11, Band 14, Friedrich Verlag 1966, f. 780.
280 Barthes, R.: Schriften zum Theater, Alexander Verlag Berlin 2001, f. 102
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u pa si njé cudi nga spektatori. Me gjithé karakterin e forté politik dhe sfondin historik,
kjo pjesé solli njé dimension té ri né teatrin shqiptar, sepse si¢ shprehet studiuesi i njohur
Josif Papagjoni: “megjithése béhet fjalé¢ pér personazhe e ngjarje t€ njohura historike,
gjithsesi ajo u organizua né njé formé té atillé teatrore, ku shkélgimi estetik, bukuria,
kénagésia, eleganca, struktura dhe risia dramaturgjike ishin né thelb ato ¢ka pércaktuan
edhe vlerén e saj si shfagje teatrore, ato gé kushtézuan karakterin paradigmatik dhe
universal té saj.”?8!

Temat, ¢éshtjet dhe shqgetésimet g€ pércjell drama “Arturo Ui” jané€ né ¢do kohé

dhe pér ¢do popull. Pa patur njohuri pér ményrén dhe format e ardhjes sé Hitlerit né
pushtet, pér ngjarjet qé kontribuan né té nuk mund té kuptohet as e tashmja. Zhvillimi i
ngjarjeve né kété pjesé tregon né frajta t€ ndryshme ‘“ndalshméring” e njerézve té
paskrupuj né pushtet dhe e bén lexuesin apo spektatorin gé té reflektojé e té mbajé njé
géndrim lidhur me kété fenomen. Pyetja “Si ishte ¢ mundur?” ka mbetur njé€ pyetje kyce
qé prej periudhés ardhjes sé Hitlerit né pushtet e deri né ditét e sotme. Rruga e Hitlerit
drejt pushtetit nuk éshté vetém njé fenomen gjerman, por njé shembull i mpleksjes sé
politikés, ekonomisé dhe krimit, gé pati dhe mund té keté né té gjitha kohérat pasoja
katastrofale.
Historia ka pikat e saj kyce né té cilat rrjedha e ngjarjeve mund té kishte ndryshuar dhe
ku ishte e mundur té béheshin zgjedhje té tjera. Ishte njé numér i madh faktorésh gé u
mpleksén sé bashku, struktura dhe rrethana té ndryshme brenda dhe jashté politikés,
perceptime dhe veprime té gabuara, por edhe rastési.

Ndonése né njérén ané drama géndron e lidhur fort pas ngjarjeve historike, né anén
tjetér autori pérpiqget t’i ¢lirojé figurat e fabul€s nga kjo lidhje duke futur elementét
tjetérsues. Késhtu pér shembull né kwtw inskenim tw paré shgiptar té pjesés, me
géndrimin e tij pompoz para publikut Ui ngjasonte me udhéhegésit politiké té vendeve té
Evropés Lindore. Portretet e diktatoréve té varura né skené, ku njéra prej tyre ishte bosh
ishin njé paralele domethénése.

APubliku lihej i lirt g+ t+ zgjidhte vet#

fuste aty, ndoshta edhe d¥ ktatorin
Eshté merité e Brehtit gé e mundéson kété dimension népérmjet teknikave té tij
tjetérsuese.
Teatri “Arturo Ui” ishte njé risi edhe pér sa i pérket lojés teatrale, e cila nuk ishte paré mé
paré né kété formé né skenat shqiptare. Regjisori Pirro Mani e shpjegon kété risi si mé
poshté:
“Kam paré shumé aktoré gé pérpigen ta “vuajn€” hallin e personazhit. Uné kam luftuar
shumé ndaj késaj 1loj “vuajtjeje”, qé€ né thelb &éshté njé génjeshtér, nj€ artific, shtirje e
kege, gé krijon lojén teatrale, té jashtme.”?83

281 papagjoni, Josif: Dialog me teatrin botéror, ,,.Shkenca®, Tirané, 2004.
282 pg aty, f. 60.
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Pirro Mani shpjegon se né kété dramé u vu theksi tek loja aktoriale, gé aktorét té
ndjeheshin né skené si “lojtaré”, “si mjeshtra té profesionit té tyre”, “qé paragesin bukur e
me elegancé rolet e tyre”, pa humbur vetveten né rol dhe duke ruajtur karakterin e
figurés. Aktori gé luan gangsterin nuk gesh me té vérteté por rrokézon si njé tallje, aktori
gé interpreton rolin e DélIfit apo té plakut Dogsboru nuk duhet té vuajé dilemén e shitjes
apo jo té trustit té lulelakrés, t€ mbéshtetjes politke t& Arturo Uisé e késhtu me radhé. Né
kété ményré kritikohet elita politike, retorika e zbrazur e fjaléve me ngjyrim patriotik e
politik gé nuk éshté gjé tjetér vecse demagogji. Mund té thuhet se né até shfagje éshté
mbajtur parasysh parimi i Brehtit pér rolin e aktorit, duke e evidentuar distancimin nga
roli.

“Aktorét luajné. Ata(...)i thont publikut: AMiq t+ dashur,
bashkx me ne ejani tx bisedojmt pxr shfaqje
Kadr i Roshi , mos e harroni k+t £ Unx tani P

Arturua, dallom@i! Uné jam distancuar nga ai, a nuk e shihni?! Jam njé tjetér. Pra, jam
Kadriu, qé luaj Arturori’?84

Me Arturo Uiné éshté synuar drejt parimeve brehtiane, por jo gjithcka éshté béré
pérputhur, pretendimeve té Brehtit dhe teorisé sé tij té njohur té tjetérsimit dhe
distancimit. Regjisori Pirro Mani vjen nga shkolla sovjetike dhe duket garté se edhe pse e
pélgen thelbin racional té efektit gé& synon Brehti ndaj spektatorit nuk éshté gati té hegé
doré nga pérfshirja emocionale e spektatorit.

“Uné jam me idené qé teatri, megjithaté, duhet ta ngacmojé publikun, prandaj dua gé ai
txt preket. S6do t+ mxzx pzxlgente aspak qz spe.
takon ndjenjaveanés sentimentale, qofté pérsa i takon humorit, gazmendit. Uné kam
dashur g+ n+ shfagjet e mia t+ ngac®™Mohet edHh

Ky pohim i regjisorit toné té madh shpreh njé té vérteté té madhe gé prek
pérgjithésisht té gjithé regjisorét tané. Nése do t’i referohemi té€ gjitha vénieve né skené té
dramave té Brehtit né Shqipéri pérzgjedhja duket se éshté béré duke vlerésuar dy kritere,
i pari éshté kriteri pérmbajtésor, ndérsa i dyti éshté estetik. Pér sa i pérket kriterit té& paré
vihet re se dramat e pérzgjedhura kané karakter té forté politik, si pér shembull “Arturo
Ui”, “Spiuni” (qé éshté njé prej akteve té dramés “Tmerr dhe mjerim né Rajhun e Treté”
etj. Mesazhi né kéto drama éshté domethénés pér realitetin shqiptar té djeshém dhe té
sotshém, pra mbeten aktuale. Kriteri i dyté ka té b&jé me risité qé solli Brehti pér teatrin
né pérgjithési dhe né kété pérzgjedhje mbizotéron pjesa e famshme né té gjithé botén
“Opera pér tri grosh”, ku bashképunimi midis aktoréve, kéngétaréve, kércimtaréve dhe

283 papagjoni, Josif: Bisedé me regjisorin Pirro Mani né: “Biseda pér artin”, Omca 2002
284 papagjoni, Josif: Bisedé me regjisorin Pirro Mani né: “Biseda pér artin.” Omsca 2002.
285 P aty.
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instrumentistéve sjell njé formé té re né fushén teatrore. Vihet re se regjisorét pérsillen
rreth po té njéjtave pjesé, duke i risjellé né kohé té ndryshme e duke u pérpjekur té
shfrytézojné distancén né kohé nga njéra shfagje tek tjetra, por nuk mund té themi se
fokusi né kéto risjellje &shté i ndryshém. Marr shkas kétu nga rivénia né skené e dramés
“Arturo Ui” kohét e fundit, té cilén regjisori Kigo Londo e sjell sé fundmi né skenén e
Teatrit Eksperimental me njé trupé té re aktorésh té Institutit té Arteve, ndérsa Armando
Bora me njé trupé mé té afirmuar né Teatrin e Metropolit. Né té dyja inskenimet
ngacmimi pér zgjedhjen e dramés duket se vjen pér shkak té mesazhit social dhe politik
& mbart kjo dramé?®® dhe shumé pak vihen re elementet e teatrit epik. Regjisori Londo
éshté pérpjekur té ruajé disa elemente si pér shembull skenén e hapur, teknikat e
montazhit me pamjet e shfaqura né sfond, ndarjen midis skenave népérmjet intervaleve
muzikore té luajtura nga njé artist gé géndron né ményré té dukshme né skené, gjestin
deri diku, ruajtjen e tensionit gjaté veprimit brenda secilés skené etj, por distancimi nga
roli éshté thuajse i munguar dhe roli i tregimtarit nuk arrin té plotésohet vetém me
instrumentistin né qoshen e skenés. Me gjithé garkullimin hera herés té aktoréve né skené
nuk realizohet pérfshirja e spektatorit dhe aktivizimi i tij mbetet i vagét. Mungesa e
komunikimit gjuhésor me spektatorin e pengon kété pérfshirje.

Duket garté se nuk e ka shmangur dot tensionin né mbyllje dhe nuk i ka shpétuar dot
déshirés pér ta pérfshiré emocionalisht spektatorin, madje duket se e gjithé pérpjekja pér
ta mbajtur kété tension gjaté veprimit né secilén skené shpérthen si njé klithmé né zérin e
tri femrave njéherésh duke pércjellé emocion té papritur tek publiku. Né njéfaré ményre
duket sikur regjisorin nuk e bind ngacmimi i sjellé deri né até moment dhe pérdor né fund
emocionin pér té korrur duartrokitjet e publikut, nuk ia 1€ gjykimin botékuptimit por e
nxit deri né njéfaré mase me pérjetim, nuk i mjafton argumenti, por tenton sugjestionin,
zhvillimi linear pésonj njé rritje né fund gé devijon nga arsyeja drejt ndjenjés.

E njéjta gjé mund té thuhet edhe pér regjisorin Bora, i cili e pohon ngacmimin social dhe
politik té veprés dhe mesazhit qé jep ajo pér korrupsionin né drejtési, politiké,
ekonomi?®’, Ndér elementet estetike ai thekson skenografiné shuméngjyréshe, kércimin
kabarené, karatené etj, duke shpresuar afrimin ndaj elementeve té dramés brehtiane, por
gé né fakt né thelbin e tyre kané shumé pak té bé&jné me ato té sugjeruara apo té zbatuara
nga veté Brehti.

Duke iu referuar kétyre vénieve né skené té dramave té Brehtit té krijohet
pérshtypja se regjisorét nuk jané té bindur né realizimin e teknikave brehtiane, gjé e cila
mund t’i keté arsyet né njohjen jo té thellé té kétyre teknikave. Ndoshta kjo mund té
lidhet edhe me sjelljen e pjeséshme né shqgip té shénimeve té Brehtit mbi realizimin
dramaturgjik té pjeséve té tij. Kjo gjé mé pérforcon mendimin se pér sa i takon teatrit

286 Krahaso: Intervistén e regjisorit Armando Bora dhéné pér ABC News:
https://www.youtube.com/watch?v=wcgd7UN6u;jQ
287 P aty
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epik mund té themi se éshté pérgafuar pak nga regjisorét qé i kané véné né skené pjesét e
Brehtit. Nése fokusi i tyre do té ishte tek teatri epik, atéheré do té kishim njé numér mé té
madh dramash té véna né skené, tematiké mé té gjeré dhe té tjeré elementé té
eksperimentuar.

Né hulumtimin e sjelljes sé Brehtit né Shqipéri térheq vémendjen fakti se
“prodhimtaria” brehtiane nuk lakohet aspak. Brehti éshté i njohur pér rimarrjen e
fabulave nga autoré, letérsi dhe kultura té ndryshme dhe nénvizon faktin se ky éshté
kontributi i njé vepre letrare, kur ajo risillet e pérshtatur né kontekstin shogéror dhe
historik né ményra té ndryshme. Kjo do té ishte njé vleré e shtuar dhe njé shérbim i vyer
gé dramaturgét tané do t’i bénin dramaturgjisé shqiptare. Le té sjellim né vémendje
“Operén e lypsaréve” qé sot njihet si “Opera pér tri grosh” e Bertolt Brehtit. Fabula éshté
marré nga John Gay, por né mendjen e publikut botéror njihet si opera e Brehtit dhe si e
tillé korri dhe vazhdon té korré sukses né skenat ndérkombétare.

Né vitin 2004 “Opera pér tri grosh” pati premieré absolute né Teatrin e Operés
dhe Baletit me regjisor teatri Mihal Luarasin, né Teatrin Kombétar né tetor 2008 né
performanceén e regjisores Ema Andrea dhe mé pas Teatri antik i Apolonisé e pret operén
e lypsaréve “Opera pér tri grosh” nén giell t& hapur, me regjiné e Milto Kutalit.

“Opera pér tri grosh” éshté teatér muzikor gé nuk kérkon as vetém kéngétaré té shkélqyer
né zé dhe as vetém aktoré té shkélqyer né interpretim. Pér shembull: roli i Mek Thikés
éshté shkruar pér tenor operetash me aftési shumé té mira aktrimi. Roli i Polit éshté
shkruar pér soprano edhe ajo me aftési pér té aktruar, apo roli i zotit Picum i shkruar pér
njé aktor qé duhet té kéndojé pjesé pér bass-bariton.

Regjisori Kutali e vleréson “Operan pér tri grosh” njé vepér pa kohé dhe pa moshé, ku
véshtirésia e vénies né skené géndron pikérisht te zhvendosjet e muzikés né episodet
dinamike té dramés dhe karakteret e larmishém.28

Brehti krijoi njé boté lypsarésh, hajdutésh, prostitutash, marrédhénie té lehta e té
pagéndrueshme mes njerézve, té gjithé né kérkim té njé biznesi pér tu béré nga pak
kapitalisté. Kjo pérmbajtje ende gjithmoné aktuale dhe risia e gérshetimit me muziké,
kéngé, kércim etj. ishin sérish parésore né sjelljen e Brehtit né skenat shqiptare.

5.3. Ndarja né dy kampe e kritikés pér Brehtin

Bertolt Brehti éshté njéri prej autoréve mé té médhenj té shekullit XX, i cili me
rolin e tij si dramaturg dhe regjisor ka ndikuar dhe e ka guar mé pérpara zhvillimin e
teatrit. Pérballja e tij me stile dhe tradita té ndryshme gjaté periudhés sé Republikés sé
Vajmarit ndikoi né formimin e tij si shkrimtar. Pikérisht né kulmin e pérpjekjeve té tij pér

28K rahaso:http://lajme2.shqiperia.com/lajme/artikull/iden/1047104020/titulli/BrechtWeill-dy-
net-nen-giell-te-hapur
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té krijuar teatrin epik si dhe pér ta ballafaquar até me publikun, atij iu desh t& mérgonte
ashtu si dhe shumé shkrimtaré té tjeré gjermané, pér shkak té ardhjes sé
nacionalsocialistéve né pushtet.

Dilema e Brehtit né mérgim ishte nése duhej té pérshtaste teknikat e tij té té

shkruarit né njé ményré mé oportune né ményré gé té gjente mé shumé terren né vendet
né té cilat strenohej, té cilat lejonin deri né njé masé té kufizuar veprimtariné antifashiste
té cfarédo lloji. Gjaté viteve té luftés e pati té véshtiré té béjé pérpara dhe té keté sukses
né perceptimin e tij pér teatrin, si né Bashkimin Sovjetik ashtu edhe né Shtetet e
Bashkuara té Amerikés. Gjaté mérgimit né njé séré vendesh té Evropés dhe SHBA, né
arrati té vazhdueshme prej nacionalsocialistéve ai iu kushtua té shkruarit té dramave.
Pjesa mé e madhe e tyre u krijuan né mérgim, por realizimi dhe vénia né skené nuk ishte
e mundur né mérgim. Menjéheré pas luftés Brehti vendosi té kthehet né Berlin e té
rinis€ punén e ndérpreré me teatrin, por shumé shpejt u bé i vetédijshém, qé duhej t’ia
niste nga e para.
Pas Luftés sé dyté Botérore emri i Brehtit ishte pothuajse i panjohur né Gjermani. Ai
njihej vetém si autor i “Operés pér tri grosh”. Pikérisht me két€ pjesé ai iu paraqit sérish
publikut dhe mé pas vijuan shfagjet e “ Friké dhe mjerim né Rajhun e treté”, “Zoti
Puntila dhe shérbétori Mati”, “Néna Kurajo dhe bijté e saj” et;.

Me ndarjen e Gjermanisé né dy shtete né fillim té vitit 1949 Brehti vendosi té
géndrojé né Republikén Demokratike Gjermane, né Berlinin peréndimor. Kétu ai mundi
té ndértojé teatrin e tij “Berliner Ensemble” dhe t& realizojé éndrrén e tij pér teatrin. Né
teatrin “Berliner Ensemble” u realizua e gjith€ vepra e tij teatrore e pas vitit 1945 e véné
né skenat teatrore gjermane. Estetika e teatrit té Brehtit ishte shumé e diskutuar dhe e
kritikuar né Republikén Demokratike Gjermane. Atij iu desh té pérballej si me ata qé
vazhdonin té glorifikonin mbetjet e artit té periudhés sé nacionalsocializmit ashtu edhe
me mbéshtetésit e Stanislavskit. Autorét Otofritc Gajard, Maksim Valentin, dhe Oto Lang
kishinbotuarnj¢i L e hr buch der /%ibéhpirundsimin eattiktaatrors %°0
mbéshtetur né teoriné e Stanislavskit, gé krijonte shumé kegkuptime pér realizmin,
psikologjiné dhe t€ ashtuquajtunén “vértet€si ndjenjash”. Nga ana tjetér, zgjedhja e
Brehtit pér té géndruar né Republikén Demokratike Gjermane e béri té véshtiré shfagjen
e pjeséve té tij n€ peréndim. Klima antikomuniste e viteve *50 i shtynte drejtuesit e
teatrove dhe regjisorét drejt bojkotit té¢ veprave té Brehtit. Ata i trembeshin ndikimit
politik té pjeséve té autorit komunist Breht.

Né Gjermaniné Peréndimore pati njé numér té vogél véniesh né skené té spikatura
té Brehtit, té cilat patén njé jehoné dhe ndikim edhe pértej vendit. Kohé pas kohe pati
pérpjekje nga disa teatro pér té thyer bojkotin, por ngjarje politike si trazirat e vitit 1953,

289 Gaillard, O.: Lehrbuch der Schauspielkunst, Scentia Verlag 1950.
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kryengritja popullore né Hungari né vitin 1956 apo ndértimi i Murit t€ Berlinit né vitin
1961 ndikuan né vazhdimin e njé géndrimi bojkotues ndaj veprave té Brehtit. 1 vetmi
drejtues teatri, i cili edhe né vitet e Luftés sé Ftohté vazhdoi né ményré té pandérpreré té
tregojé interes de té véré né skené veprat e Brehtit ishte Harri Bukvitc?®® né Frankfurt.
Véniet né skené té Brehtit né teatrin e drejtuar prej tij (1952-1958) ishin shembullore dhe
kontribuan né ngacmimin e interesit pér autorin né Gjermaniné Peréndimore.

ME pas, né€ vitet *60 situata nuk ishte aspak e favorshme pér vénien né skené té€ veprave t&
Brehtit. Si¢ shprehet dramaturgu Klaus Volker :

AEs geng¢ggte ni cspielen, sbpadem wichBrwardetdie Hattung,
wie man ihn spielte. Weil aber in der Regel nur gedankenlos der Nachholbedarf
in Sachen Breht gedeckt wurde, machte man ihm zum wirkungslosen Klassiker.
Nuk mjaftonte mé luajtja e Brehtit, por géndrimi se si luhej u bé i réndésishém.
Mirépo ngagé né pérgjithési thjesht rekuperohej pa menduar gjaté nevoja pér té
plotésuar boshllékun pér Brehtin, e kthyen até né njé klasik pa ndikim.”?%

Periudha e risisé dhe e eksperimentimit pérfundoi pas vdekjes sé Brehtit edhe né teatrin e
themeluar prej tij “Berliner Ensemblg ku pas vitit 1964 pati njé paraqitje muzeale t&
Brehtit tejet sipérfagésore. Nxénésit e tij, t€ shpérngulur né Gjermaniné Peréndimore
nisén té véné né skené vepra té Brehtit, shfagje kéto qé e ndryshuan disi ngurtésiné
peréndimore ndaj tij. Disa teatro u ndikuan nga dramaturgjia e Brehtit ndérsa aktoré té
rinj zhvilloheshin né pérputhje me parimet brehtiane.

Gjysma e dyté e viteve '60 dhe vitet *70 shénuan fundin e teatrit t€ pasluftés. N¢ kété
periudhé dolén emra té rinj regjisorésh dhe aktorésh, té cilét ndikuan né ményrén e té
punuarit né teatér. Pérmbajtja e politizuar e dramave nuk gjente vend né teatrin e
Gjermanisé Peréndimore. Né teatrin gjerman té kétyre viteve shfagen pérplasje dhe
debate lidhur me ndryshimin e strukturés sé teatrit dhe pjesémarrjen e artistéve té rinj né
kété ndryshim. Né debatet konstruktive ndérmjet regjisoréve dhe aktoréve lidhur me
punén né teatér teoria teatrore e Brehtit luante njé rol frymézues. Né kété fazé té
zhvillimit té teatrit, metoda e Brehtit ge mé e pranishme sesa pjesét e tij teatrore. Me té
drejté dramaturgu Klaus Volker konstaton:

ADi eser ent schei dende Punkt , Brechts al |
Determiniertheit des Menschen gar nicht weitertdiifragende Denkweise, ist

sicher ein ganz wichtiger Grund fur die Abwehrhaltung vieler zeitgendssischer

Kinstler gegenuber dem Exponenten des epischen Theaters und dessen /Stiicken.

Kjo piké vendimtare, ményra tejet racionale e té menduarit té€ Brehit, pércaktimi

2% Harry Buckwitz (1904-1987), aktor, regjisor dhe drejtor i skenave teatrore té Frankfurtit.
21 v/plker, Klaus: Brecht —-Komentar zum dramatischen Werk, Miinchen, 1983, f.12.
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social i njerézve me njé ményré té menduari pa rrémuar mé gjaté, éshté pa dyshim
njé arsye e réndésishme e géndrimit ngurrues té shumé artistéve bashkékohoré ndaj
eksponentéve té teatrit epik dhe pjeséve té tyre.”?%?

Suksesi i Brehtit né té dyja republikat gjermane ka gené i padiskutueshém, megjithé
disa rezerva té lidhura me aspektin politik té veprave té tij. Ato jané véné né skené
vazhdimisht sikurse jané pérfshiré edhe né tekstet shkollore né hapésirén gjermanofone.
Né analizén gé i bén suksesit té veprave té Brehtit, Jan Knopf pérmend njé séré faktorésh.
Sé pari éshté suksesi né planin ndérkombétar gé térhogi vémendjen edhe né Gjermani. Né
RDGJ Brehti u vlerésua si “klasiku marksist”, ndérsa vepra e heréshme e tij, e cila nuk
kishte ndikimin e teorisé marksiste u zhvlerésua si njé krijimtari e njé periudhe kalimtare.

Pér sa i pérket késaj krijimtarisé deri né vitin 1926 Brehti u cilésua si borgjez,

nihilist dhe anarkist. Né fazén e dyté té kriimtarisé sé tij iu afrua proletariatit, ndérsa né
periudhén e mérgimit e mé pas né kthimin e tij né RDGJ iu pérkushtua realizmit
socialist?®®, Né RFGJ Brehti éshté vlerésuar duke e vecuar shkrimtarin nga mesazhi
politik qé pérfagéson. Kritika peréndimore éshté pérgendruar tek vlerat estetike dhe
humane. Né RFGJ jané vlerésuar tekstet e shkruara né periudhén e mérgimit, té cilat jané
pérfshiré edhe né tekstet shkollore, ndérsa ato me mesazh politik jané cilésuar si
propagandé komuniste. Knopf i vleréson né kahun e kundért, pikérisht dramat edukative
dhe operat pérmbajné sipas Knopf elementé inovativé dhe zhvilluan konceptin e teatrit
epik. Estetika moderne e Brehtit éshté pérthithur dhe vlerésuar pér heré té paré né vitet
’80. Knopf'i vleréson dramat edukative si mé moderne dhe pér shkak té pérshtatshmérisé
sé tyre pér publikun edhe mé té arrira artistikisht.?%
Knopf ka béré njé ndarje té vetén té fazave té krijimtarisé sé Brehtit. Ai i ndan
krijimtariné e Brehtit né tri faza: né vepra té krijuara nén ndikimin e kushteve historiko-
shogérorepérpara vitit 1933 dhe drama e opera té krijuara né kushtet e mérgimit (1933-
1947) dhe krijimtaria pas kthimit né Evropé (1947-1956). NE té parat trajtohet tjetérsimi
I njeriut né kushtet e ftohtésisé sé jetés sé metropoleve dhe bashké me kété edhe venitjen
e individualitetit. Pér sa i pérket dramave dhe libreteve té krijuara pas vitit *33 ai shprehet
se, pér sa i pérket teknikave, njé standard i tillé nuk éshté arritur dot mé. Bashképunimet
e shumta té Brehtit me kompozitorét Vajl (Kurt Weil), Ajsler (Hanns Eisler) dhe
Hindemit (Paul Hindemith) sollén njé modelté ri té lojés muzikore teatrale. Veprat
“Opera pér tri grosh” dhe “Mahagoni” ishin njé risi né kombinimin e tekstit me muzikén
né kuadrin e njé forme epike.

292 pPg aty.
283K nopf, J.: Brecht Handbuch in finf Banden, véll. 1, f. 3.
29po aty, f. 4.
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ADi e Jahlo3®, die Zé&t8der Lehrstiicke und der Operrddien den
Hohepunkt in B.s dramatischem SchaffeXitet 1928-1930, periudha e dramave
dhe e operave pérbéjné pikén kulmore né krijimtariné dramatike té Brehtit.«?%

Periudha e dyté, ajo e mérgimit (1933-1947) karakterizohet nga izolimi prejt publikut.
Shumica e kritikéve e cilésojné kété fazé si mé produktiven dhe té suksesshmen né
krijimtariné e Brehtit, ndérsa studiuesi i veprés sé Brehtit Knopf e quan kété vlerésim té
padrejt€ dhe t€ ndikuar ndoshta nga suksesi 1 madh i1 veprés “Néna Kurajé dhe bijté e
saj”. Krahasuar me veprat mé t€ mira t€ periudhés s€¢ Vajmarit Knopf i1 ciléson dramat
“Nén Kurajé dhe bijté e saj”, “Jeta e Galileit” dhe “Njeriu 1 miré 1 Secuanit” si hap
mbrapa apo si njé pérshtatje me institucionin teatér.2%

Faza e treté pérfshin periudhén e kthimit té Brehtit nga mérgimi e deri né fund té jetés
s€ tij. Pércaktuese pér kété periudhé ishin themelimi i teatrit “Berliner Ensemble” vénia
né skené e dramave té tij. Sipas Knopfit, né kété periudhé shtrohej problemi i artit té
aktrimit, pasi nacionalsocialistét e kishin shkatérruar artin me patosin e tyre.?%’

Drama e vetme e re e shkruar né kété faz€ éshté “Turandot...”. Knopf e ciléson kété
dramé si njé aplikim i skicave satirike té méparéshme, dikur kundér nacionalsocializmit,
por gé tani i drejtoheshin aparateve burokratike t¢ RDGJ.

Ai nuk i kushtoi réndési dhe nuk e quante aspak me vleré urrejtjen ndaj Hitlerit té
pabazuar né njohjen e shkageve té fashizmit. Ai vazhdoi t’1 kushtohej punés sé nisur me
vénien né skené t€ dramés “Néna Kurajé dhe bijté e saj”, si dhe disa pjeséve té tjera, né
pérpjekje pér té realizuar njé teatér, i cili kishte si géllim edukimin e publikut.

Brehti nuk shfagte interes pér tendencat e reja té artit dhe mbahej si njé dramaturg i cili i
kushtonte mé shumé réndési teorisé dhe edukimit népérmjet artit. Brehtin veté nuk e
shqetésonte ky pércaktim, madje shprehet:

AHauptinhalt de srhdinisadesaviensanenzumdviersschéh sein,
so wie es heute ist, und das zu untersuchen und zum Ausdruck zu bringen,
interessiert mich in erster Linie.

Thelbi kryesor i dramés duhet té jeté marrédhénia e njeriut me njeriun, ashtu si¢

éshté sot, dhe vézhgimi dhe shprehja e késaj éshté preokupimi im kryesor.” 2%

2%Knopf, J.: Brecht Handbuch in finf Banden, véll. 1, f. 3.

2%K nopf, J.: Brecht Handbuch in fiinf Banden, véll. 1, f. 4.

27po aty, f. 5.

2% Uber mein Theater. Brecht im Gesprach. Werner Hecht. Frankfurt 1975.f. 191.
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Regjisoré té ndryshém, té cilét jané marré me pjesét e Brehtit kané pasur géndrime té
ndryshme ndaj veprés sé tij. Né fund té shekullit XX ai ishte ndér autorét gjermané mé té
Vvéné né skené dhe me njé popullaritet té madh gé mund té thuhet se kapércente déshirén
dhe gatishmériné e regjisoréve pér té sjellé veprat e tij né skené. Gjithsesi pjesét “Baal’,
“Trommeln in der Nacht’Tamburet e natés” dhe sidomos “l m Di c ki c h/INder St 2
rrémujén/xhunglén e qyteteve” jané véné né skené nga disa regjisoré duke arritur njé
sukses té madh dhe duke gjetur zemrén e publikut.

Pér sa i pérket veprave me karakter politik té Brehtit dhe pakénaqgésité lidhur me to,
kritika duhet paré lidhur me frymén marksiste qé zotéron né to. Pakénagésia ndaj frymés
politike marksiste dhe refuzimi i saj ka cuar né vlerésimin me skepticizém té kétyre
teksteve té autorit gjé gé do té ishte gabim po té interpretohej si mungesé vlerésimi ndaj
tij. Autorét nuk mund té jené pérgjegjés pér suksesin apo déshtimin e kauzés té cilén ata e
vlerésojné si té drejté. Ajo mbart vlera relative né kontekstin kohor né té cilin
propagandohet. Né njé kontekst mé té gjeré ndikojné té tjeré faktoré né ridimensionimin e
kétyre veprave.

Brehti éshté njé shkrimtar dhe regjisor qé zhvilloi njé lloj té ri teatri, i cili nuk
kérkonte té ngacmonte ndjenjat, por arsyen e publikut. Pikérisht pér kété arsye ai éshté
akuzuar pér privim té pérjetimit emocional. Duke argumentuar piképamjet e tij pér teatrin
epik Brehti ka debatuar né shkrimet e tij rreth pérjetimit né art. Duke u shprehur kundér
ndjenjave qé nuk sjellin asgjé ai e vé theksin tek edukimi i mendimit.

ADer Mu t des K¢gnstlers besteht dari n, dab
Grad leidenschaftlisen Gefliihls, dem er ausgesetzt ist, gefahrlicher als /alles.
Guximi i artistit géndron tek té menduarit. Ky mendim éshté mé i rrezikshém se

¢do gjé tjetér, nga shkalla e ndjenjés pasionante sé cilés i nénshtrohet.”?%°

Interesi né rritje i Brehtit pér marksizmin dhe pér marrédhéniet shogérore té viteve
njézet té shekullit XX shogérohet me mosbesimin ndaj ndjeshmérisé emocionale dhe
letérsisé impresioniste. Ai tenton drejt njé teatri gé pér nga forma dhe pérmbajtja mund
té kuptohej nga njé publik, i cili kuptonte né radhé té paré marrédhéniet shogérore.
Spektatori i paré né mendjen e Brehtit ishte veté Marksi. Brehti pérpunoi teoriné e teatrit
epik, té cilén e zhvilloi dhe e pérshtati vazhdimisht né pérputhje me rrethanat kohore dhe
marrédhéniet shogérore, duke shfrytézuar edhe pérvojén e tij si autor dhe regjisor. Né
fillimet e formésimit té késaj ideje Brehti ishte fokusuar mé tepér né planin teorik dhe me
déshirén pér té provokuar me shfagjet e tij. Teatri i tij i bénte thirrje arsyes dhe pér té
realizuar géllimin ai krijoi edhe teknikat e realizimit té kétij teatri. Shfagja kishte nevojé
pér njé paragitje aktoriale t& ndryshme. Aktorét duhet té ishin rréfimtaré té ngjarjes, por
edhe té luanin rolin né njé ményré gé publiku t& mos pérfshihej emocionalisht. Arti i

29 B Brecht; Gesammelte Werke VII, . 120.
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paragitjes né skené kérkonte té shmangte sugjestionimin e spektatorit dhe synonte
ngacmimin e mendimit té tij. Né njé bisedé me kritikun Bernard Guilemin Brehti shpreh
synimin e tij pér shmangjen e pérfshirjes emocionale né ményré qé t’i leré vend arsyes.

“I'ch | asse mein Gefg¢hl in die dramat.

sche

die Welt verféalschen. Ich gehe auf einen madglichst klassischen, kalten, sehr vom

Verstand herkommenden Darstellungsstil duslné nuk e 1é ndjenjén té depértojé
né strukturén dramatike. Do té shtrembéronte botén. Uné nisem nga njé stil
mundésisht klasik, i ftohté, gé buron nga arsyeja.”3%®

Pas vitit 1933 Brehti fokusohet mé tepér né gjetjen e njé forme teatrore qé mundéson
aktivizimin e publikut né aspektin shogéror si dhe futjen mé shumé té arsyes né praktikén
teatrore. Né shkrimet e tij ai pohon:

ADer Faschismus mit seiner grotesken

nicht minder ein gewisser Verfall des rationellen Matsein der Lehre des

Marxismus veranlasste mich selber zu einer starkeren Betonung des Ratidnellen.

Fashizmi me theksimin e tij grotesk emocional dhe ndoshta jo mé pak njéfaré rénie
e momentit racional né teoriné e marksizmit mé shtyu drejt njé theksimi mé té forté
t& racionales.””3%!

Vecanérisht né teatrin politik Brehti synon clirimin nga ngarkesa e tepért e ndjenjave
té pakontrolluara, né ményré gé spektatori té jeté vlerésuesi, ndérsa aktori té pozicionohet
kundrejt figurés dhe rolit né ményré qé ta paragesé sakté até. Kritikéve qé e kané cilésuar
futjen e arsyes si njé ftohje, agresivitet apo dicka mekanike me té drejté Brehti i
kundérpérgjigjet me argumentin gé njé prej llojeve té té menduarit gjaté njé shfagjeje
teatrore éshté mendimi i thellé. Teatri epik nuk i lufton emocionet por i analizon ato. Ai
bén dallimin midis “shprehjes s€ ndjesis€” sé& publikut, t€ cilén e vleréson dhe
“pérjetimit” t€ cilin ai e ciléson si njé shprehje ndjenjash pa arsye dhe synon ta
ménjanojé. Diskutimi mbi arsyen apo ndjenjén éshté njé diskutim qé nuk ka reshtur deri
né vdekjen e Brehtit.

Brehti e vleré€son shumé até q€ ai e quan “prodhimtari”. Sipas tij intelektuali éshté né
gjendje té lidhé mendimin abstrakt me mendimin konkret, té paragesé jetén e njerézve né
njé ményré gé ajo t¢ ndihmojé né lehtésimin e jetés dhe té bashkéjetesés midis njerézve.
Edhe artistét mundet dhe duhet té kontribuojné pérkrah forcave aktive produktive, pa u
kushtézuar nga rendi shogéror, mendonte Breht, prandaj dhe u angazhua né themelimin e
“Shogatés pér teatrin induktiv”’ n€ vitin 1937. Ideté e tij lidhur me rolin e intelektualit né

300 Brecht im Gesprach, Hrsg. Werner Hecht, Frankfurt 1975, f. 187.
301 Brecht, B: ,,Gesammelte Werke / Vepra e pérmbledhur, Véllimi VII, f. 242,
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zhvillimin e shoqérisé ai e trajton né dramén e tij “Jeta e Galileit”, té cilén ¢ kemi
analizuar hollésisht né kété punim.

Fakti gé Brehti kishte bindje marksiste nuk do té thoté gé ai e shihte teatrin epik vetém
né kéndvéshtrimin e revolucionarit né kuptimin artistiko-estetik, por edhe si njé
instrument iluminimi né praktikén shogérore. Ky gérshetim i pretendimeve pér té krijuar
vepra artistike me njé synim politik e ka béré shpesh Brehtin objekt té sulmeve té kritikés
dhe sidomos né rrethet e kritikéve dhe teatérbérésve peréndimoré. Né kéto kritika vihet
pérballé dramaturgut dhe poetit roli si teoricien dhe ideolog, ku pjesa kryesore e kritikés i
drejtohet kryesisht ideologut.

Kritika e Adornos pér Brehtin bazohet né dy kéndvéshtrime. Adorno e vleréson
Brehtin mé tepér si artist se sa si teoricien.
Kritiku Teodor Adorno éshté i mendimit se estetika e Brehtit nuk mund té ndahet nga
mesazhi politik gé pércjellin tekstet e tij. Duke iu referuar dramatizimit té “Nénés” sé
Maksim Gorkit Adorno e ciléson gjuhén e Brehtit “t€ helmuar nga politika me té
pavértetat e saj”%2.
Kritika e Adornos pér Brehtin bazohet né mosbesimin e tij pér letérsiné e angazhuar.
Adorno bén pjesé ndér ata kritiké qé mendojné se vetém arti autonom mund t’u
kundérvihet forcave shogérore. Ai i jep té drejté Brehtit né idené e tij se pérjetimi,
identifikimi me individin dhe paraqitja e fateve t€ individéve té veganté“nuk pércillnin
mé thelbin e shoqérisé moderne”3%, por mendon se pérpjekja e Brehtit pér sjelljen né
skené té njé tabloje realiste té kapitalizmit éshté e déshtuar pér shkak té pohimeve té tij
politike té pavérteta. Duket se mé tepér se sa estetika e dramave té Brehtit éshté gasja
politike e tij objekt i kritikés sé Adornos.
Adorno éshté 1 mendimit se paraqitja e krizés sé kapitalit tek pjesa teatrale “Die heilige
Johanna der Schlachthéfe / Shén Johana e thertoreve” dhe ndikimet e késaj krize né
shogéri mund té cilésohen si “naivitet politik”®**. Po aq e pabesueshme éshté pér
Adornon edhe tabloja e Cikagos dhe paraqgitja e grevés. Ndérsa pér Drejtorin e teatrit
“Berliner Ensemble”, Klaus Pajman, vértet€sia tek pjesa “Johana” konfirmohet nga
ngjashméria e késaj tabloje me format e globalizimit shogéror né ditét e sotme.

AnDi e Leut e fé¢hl en si ch bei uns i n i hr en
genommen. Sie erkennen zum Beispiel im Chicagoer Fleischmarktmonopol der
aJohannadé die Struktur e der Globalisierun

302 Krahaso: Th. Adorno, “Engagement oder kiinstlerische Autonomie”, Frankfurt am Main 1965,
f. 124.

303pg aty, f. 117.

304po aty, f. 119.

35K rahaso: Claus Peymann, FOCUS Magazin Nr.51, dt. 15.12.2003.
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Personalisht jam e mendimit se koha i zhvleréson gjykime ekstremisht nihiliste, si ato té
paragitura nga Helga Hultberg né vitin 1962, e cila thoté:

“Ajo ¢ka synon Brehti nuk ka té béjé aspak me estetikén. Brehti nuk kérkon edhe
té krijojé art, por edhe té ushtrojé ndikimolpik, ai do vetém té jeté
politikan*3%

5.4.Koncepte epike té bashkékohésve té Brehtit

Mariane Kesting nénvizon faktin se dramaturgé té ndryshém bashkékohés té

Brehtit, por edhe pérpara tij kané pérdorur né dramat e tyre elemente epike, duke
analizuar njé séré shkagesh & cuan né prishjen e tradités aristoteliane®®’. Kesting
pérmend né analizén e saj njé séré autorésh té letérsisé botérore gé thyen kufizimin e
koncepteve kohé dhe hapésiré, duke i dhéné njé shtrirje mé té madhe teksteve té tyre.
Ndér kéta autoré pérmenden Klodel (Paul Caudel), Uajllder (Thornton Wilder) dhe
Uilljams (Tennesse Williams).
Valter Hink (Walter Hinck) sheh né dramén “Qyteti yné i vogél” (1938) té amerikanit
Tornten Uajllder njé séré analogjish me dramén brehtiane. Né dramé paraqgitet njé
tregimtar, i cili e ndérpret heré pas here veprimin duke kryer njé funksion relativizues. Ai
krijon lidhjen me té pérditshmen gé ndesh spektatori dhe né kété ményré ndikon tek ky i
fundit duke provokuar interpretimin e veprimit. Thyerja e veprimit pértej normave té
dramés klasike tregon njé ngjashméri me konceptin brehtian mbi teatrin.3%® Paralelet
midis Uajllderit dhe Brehtit jané té padiskutueshme, ndryshe nga veté fakti i influencimit
té Uajlldit nga Brehti, pér té cilin shfagen mendime té ndryshme dhe mbetet i
diskutueshém.

Ndikimi i Brehtit vihet re né shumé dramaturgé té shekullit XX. Késhtu pér shembull
mund té pérmendim Fridrih Dyrrenmatin, qé éshté njé prej dramaturgéve gjermané
(zvicerian) mé né zé té shekullit XX me njé numér té madh pjesésh té véna né skené.
Kritiké té ndryshém kané evidentuar ndikimin e Brehtit né shumé prej pjeséve té tij.
Franc Menemajer evidenton né analizén e tij “Optimistische und Pessimistische
Zeitkritik” ngjashmérin€ qé vihet re midis Brehtit dhe Dyrrenmatit, duke nénvizuar
ndikimin e dramaturgjisé sé Brehtit tek pasardhési i tij. Ai vé né dukje se pjesa “Njé
engj€ll vjen n€ Babilon” pérmban dukshém elemente t€ dramaturgjisé brehtiane, me

3% Hultberg, H.: Die &sthetischen Anschauungen Bertolt Brechts. Kopenhagen 1962, f.19.

307 Krahaso: Kesting, M.: “Das epische Theater”, (botimi i teté), Stuttgart 1989, f. 45 e né vijim.
308 Hink, W.: ,,Die Dramaturgie des spiten Brecht*, Géttingen 1977, (botimi i gjashté) f. 145 ¢ né
vijim.
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“Frankun e pesté” Dyrrenmati duket se konkurron me “Operén pér tri groshé” t€ Brehtit,
por edhe pjesa “Fizikantét”, q€ €shté njé prej sukseseve mé t&€ médha té tij mendohet té
keté qené produkt i ballafagimit té tij me dramén “Jeta e Galileit” e Bertolt Brehtit.>% Mg
tej Menemajer e argumenton ngjashmériné midis dy pjeséve té fundit me tematikén
thuajse té njéjté té tyre, ku vihet né diskutim roli shogéror i shkencave natyrore moderne
dhe vihet né piképyetje pérparimi gé mund té sjellin arritjet e shkencés nése géndrojné
mé vete dhe shfagin mungesé reflektimi né dobi té shoqgérisé. Po kaq té dukshme se
ngjashmérité midis dy pjeséve jané edhe ndryshimet midis tyre, té cilat kané té béjné
kryesisht me botkuptimin e ndryshém midis autoréve, i pari nén ndikimin e teorisé
marksiste, ndérsa i dyti si pérfagésues i humanizmit pesimist. Gjithsesi duhet théné se
drama “Jeta e Galileit” nuk éshté njé dramé marksiste, si¢ mund té pércaktoheshin disa
drama té tjera té kétij autori. Brehti ka pérdorur aspektin historik, pra biografiné e Galileit
né kontekstin e epokés sé “Rilindjes” duke e ballafaquar me aktualitetin. Ajo ¢ka e lidh
historiné me aktualitetin éshté iluminizmi, emancipimi shogéror. Né ballafagimin midis
dy kohéve njé gjé mbetet e pandryshuar, nevoja pér individé té spikatur gé ta cojné
shogériné pérpara. Shkencétari ka vec té tjerave njé pérgjegjési té madhe shogérore, pasi
zbulimet e tij kané ndikim apo pasoja né bashkéjetesén né rruzullin tokésor. Brehti nuk e
gjykon Galilein pér aftésité intelektuale té tij, por pér sjelljen e tij shoqgérore, pér
mungesén e marrjes sé pérgjegjésisé gé i takon njé shkencétari. Gjykimi shprehet nga
veté Galilei:

Al ch habe meinen Beruf verraten. Ei
kann in den Reihen der Wissenschaft nicht geduldet werden.
Uné e tradhétova profesionin tim. Njé njeri qé e bén ato gé kam béré uné, nuk

mund t& durohet kurrsesi né radhét e njerézve t& shkencés.”1

NEg variantin e realizuar né skena nga “Berliner Ensemble” shfagja mbyllet me me korin
gé i drejtohet publikut:

ALi ebe Leut (. WisserdchaftentLicht /uNwitzt eshund nul3eraucht

es nicht/

Té dashur njeréz (...) Mbrojeni dritén e shkencés / Pérdoreni dhe mos e

kegpérdorni...”3!

3K rahaso: “Optimistische und pessimistische Zeitkritik” in Modernes Deutsches Drama 2, F.
Mennemeier, Miinchen 1975, f. 180.

310Breht, B.: “Jeta e Galileit”, Argeta-LMG, Tirané 2008, f. 115

S11Brecht, B.: Gesammelte Werke 3, f. 1342.
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Duket garté gé ky paralajmérim i drejtohet publikut né ¢cdo kohé. Megjithaté duhet

théné se pjesa nuk ka nota tragjike dhe duket garté qé Brehti shpreson gé progresi dhe
shogéria do té ecin pérkrah.
Drama fizikantét e Fridrih Dyrrénmatit éshté shkruar né njé kohé tjetér (shfaqur pér heré
té paré né vitin 1962), né fillimin e Luftés sé Ftohté, ku shkenca, me arritjet e fizikés
bérthamore, u mundésonte kampeve armigésore té armatoseshin me armé shfarosése.
Ndérsa heroi i Brehtit kishte mundésiné té ndikonte pozitivisht né rrjedhén e historiseé,
fizikantét e Dyrrénmatit shfagen krejtésisht té pafugishém dhe pa rrugédalje, madje nuk
kané asnjé shans pér té gené heronj pozitiv, por vetém bashkéfajtoré né planifikimin e
katastrofés. Shfagja e Dyrrenmatit quhet komedi, por né fakt pér sa i pérket formés sé saj
éshté grotesk. Dyrrenmati e ciléson komediné si njé formé e paragitjes sé trgjikes.

5.5. Aktualiteti i teatrit epik dhe teorisé brehtiane

Dramaturgu dhe regjisori austriak Herman Bajl®!? e vleréson si aktual konceptin e
Brehtit mbi aktorin reflektues dhe spektatorin aktiv. Edhe pse pérsa i pérket pérmbajtjes
disa tema té dramave té Brehtit mund té cilésohen té kapércyera apo ideologjikisht té
gabuara, mbeten disa ¢éshtje té ngritura prej tij gé né kontekstin e konflikteve sociale né
Evropé dhe né vendet e Botés s€ Treté jané béré sérish aktuale. Shfagja e dramés “Néna
Kurajé dhe bijté e saj” véné né skenén e teatrit “Berliner Ensemble” né vitin 2005 dhe
fakti gé regjisori gjerman Klaus Pajman i ka géndruar besnik veprés flet pér aktualitetin
gé mbart kjo vepér. Né kontekstin e riafirmimit té vlerave gé mbart drama né fjalé,
regjisori Bajl shprehet:

Alch halte 6Mutter Couraged f¢gr ein Mensch
der Weisel Drama ‘Néna Kurajé’ éshté pér mua njé dramé njerézore si ‘Antigond
dhe‘Nat ani™§ urtz+.0

Né shkrimin e tij ADi e Tradition des politischen

/“Tradita e teatrit politik né Gjermani* kritiku letrar Mark Silberman duke trajtuar
¢éshtjen e aktualitetit té teatrit politik té Brehtit thekson se nuk béhet fjalé pér njé efekt
dramaturgjik té shképutur, pasi tek Brehti té gjithé elementet e njé shfagje jané té lidhur
me marksizmin dhe pérpjekjen pér ndryshimin e shogérisé. Silbermani e sheh kritikén
shogérore té Brehtit né kontekstin e ndryshimeve historike.3'4

312 Hermann Beil (*1941) éshté dramaturg dhe regjisor i njohur austriak, gé prej viti 1999 njé prej
figurave kryesore t€ “Berliner Ensemble” dhe prej vitit 2009 éshté Kryetar i Akademisé
Gjermane té Arteve.

313 politik und Zeitgeschichte 23-24, 6. Juni 2006, Themenheft Bertolt Brecht, Brecht spielen.
Hermann Beil im Gesprach mit Ginther Erbe, f. 5.

314 Krahaso: Silbermann, M.: ,Die Tradition des politischen Theaters in Deutschland“. Né
,Politik und Zeitgeschichte” 23-24, 6. Juni 2006, Themenheft Bertolt Brecht .
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Gjaté periudhés s€ mérgimit Brehti e zhvilloi mé tej konceptin e “tjetérsimit” dhe
utopiné e tij u pérpoq t’ia impononte edhe spektatorit. Mé pas, gjat€ punés né teatrin
“Berliner Ensemble” synoi té realizonte edhe idené e tij mbi kolektivin produktiv.
Silberman éshté i mendimit se déshtimi i njé shogérie té tipit sovjetik nuk e hedh poshté
utopiné e Brehtit pér baraziné shoqgérore, pasi projekti i tij pér teatrin nuk pércaktohet nga
njé model fiks, por kontribuon né drejtim té synimit pér barazi dhe drejtési.

ABr ec ht winePgemghterknt egalitiren Gesellschaft wollte niemals fertige

Antworten auf die Frage liefern, wie man die Welt verbessern koSwiee

Schriften dienen eher als Vorlagen daftir, wie man in einer historischen Situation,

die als unhaltbar empfunden wird und des Wandels bedarf, die richtigen Fragen

formuliert. / Projekti i Brehtit pér njé shogéri mé té drejté, mé té barabarté nuk
synonte té ofronte pérgjigje té gatshme pér céshtjen se si mund té pérmirésohej

bota. Shkrimet e tij shérbejné mé tepér si model se si té ngresh ¢éshtjet e duhura né

njé situaté historike qé konsiderohet e padurueshme dhe gé ka nevojé pér

ndryshim.”3°

Brehti beson tek forca e arsyes, e cila duhet t’i nxis€ ata q€ t&€ dallojné problemet dhe t&
pérpigen gé t’i zgjidhin ato.

Né intervistén e dhéné pér revistén FOCUS regjisori Klaus Pajman, Drejtues i teatrit
“Berliner Ensemble” e vleréson Brehtin si aktual.

Al ch wei C, fer Si e i st all es out : Sozi al i
gerechtere  Gesellschaft. Kommen Sie doch einmal zu unseren
PublikumsdiskussionenDie Leute fiihlen sich bei uns in ihren Angsten und

Sehnsichten ernst genommen. Sie erkennen zum Beispiel im Chicagoer

FI ei schmar kt monopol der 6Johannado /die Strul
E di gé pér ju e gjitha kjo éshté pa kuptim: socializmi, revolucioni, lufta pér njé

shogéri mé té drejté. Ejani njéheré né diskutimet tona me publikun. Njerézit e

ndiejné se ne i marrim seriozisht frikén dhe mallin e tyre. Késhtu pér shembull né

monopolin e tregut t€ mishit t€ Cikagos te “Johana”ata dallojné strukturat e

globalizimit té ditéve té sotme.316

Vlera historike e Brehtit géndron mé tepér né faktin se i pérdori né dobi té punés sé tij
arritjet e zhvillimit té teknikés. Né kuadrin e zhvillimit té pérgjithshém shogéror, ai
kuptoi varésiné e artit nga mjetet e reja t& komunikimit dhe aspektin e ndikimit té

35 poaty , f. 15.
316 FOCUS Magazin Nr. 51, 15.12.2003, Interview von FOCUS-Autor Andres Miiry mit Claus
Peymann
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pashmangshém té filmit dhe té radios, duke i kthyer né standarde té punés sé tij, qé nga té
shkruarit e deri tek realizimi né praktikén teatrore. Niveli i larté i teknikés sé teatrit epik
éshté rezultat i njé zhvillimi té pérgjithshém shogéror.

Pér njé pércaktim bashkékohor sociologjik té krijimtarisé artistike, ashtu si¢ synonte
Brehti, duhej hequr doré nga nocioni i vjetéruar i artit si shprehje e personalitetit dhe té
béhej pérpjekje pér ta afruar me tematikat e kohés. Duke gené se tematikat e Republikés
sé Vajmarit, luftés antifashiste dhe ndértimit té socializmit ishin me njé sfond politik
vazhdimisht té ndryshueshém pérkonin me njé teatér epik, i cili nuk éshté statik, por
zhvillohej gjithnjé né pérgjigje té céshtjeve shogérore aktuale. Kjo shihet edhe si arsyeja
e ndryshimit té pércaktimit té teatrit epik nga ana e Brehtit, duke e cilésuar né vitet
pesédhjeté si “teatér dialektik”3!’.

Zhvendosja e theksit nga teatri dramatik né teatrin epik presupozon njé géndrim té
ndryshém ndaj materialit poetik. Forma epike ofron mé shumé liri edhe né zgjedhjen e
materialit.

Drama klasike niset nga njé botékuptim i mbyllur idealist, e sjell brenda dramés
kété ideologji dhe njékohésisht mbyllet pér shkak té rregullave té pércaktuara té formés.
Personazhet shfagen si zédhénés té njé bote té ngushtuar né ményré subjektive, qé shfaget
si boté statike dhe ndryshimi i saj ngjan i pamundur. Pikérisht kjo u bé dhe pikénisja e
autorit pér té krijuar teatrin epik. Mjedisi gjithnjé e mé kompleks nuk ishte mé sfond, por
duhej “té shfagej né ményré té pavarur”3®, Sipas Brehtit, pérderisa arti ndjek realitetin,
atéheré duhet t€ mbahet parasysh dhe t’i kushtohet réndési “zgjedhjes s€ nj€ subjekti té
ri” dhe “paraqgitjes sé marrédhénieve t& reja midis njerézve”®!°. Lidhja e ngushté midis
politikés dhe ekonomisé éshté njé nga shembujt tipiké té Brehtit pér té ilustruar nevojén e
gjetjes dhe pérdorimit té formave té reja pér paragitjen e tematikave té reja. Duke gené se
subjekte té tilla nuk kané njé rrjedhé linare té veprimit, zbulohen lidhje té reja historike,
qé dalin pértej formés sé vjetér té paragitjes. Né kété kontekt Brehti thekson se ndryshimi
kryesor né teatér duhej t€ ndodhte n€ zgjedhjen e ‘fabulés’ s€ pjeséve té cilén ai e ciléson
vazhdimisht si “zemra e njé shfagje teatrale”®?°. Pér autorin ‘fabula’ &shté pé tepér sesa
thjesht ‘pérmbajtje’, ajo éshté “struktura e pérgjithshme e té gjitha veprimeve skenike3?L,
Ndérsa pérmbajtja e njé pjese teatrale mund té tregohet né shumé ményra, fabula, sipas
Brehtit, orientohet nga rrjedha e zhvillimeve shogérore qé pérmban né themel té saj dhe
konsideron té gjitha marrédhéniet dhe kontradiktat midis personazheve, késhtu g¢ mund
té definohet si strukturé e pérgjithshme e veprimit. Nése drama tradicionale me ndarjen e
pércaktuar né pes¢ akte karakterizohet nga njé “pérgendrim i fabulés dhe paraget njé

317 Krahaso: Brecht, B.: Gesammelte Werke, véllimi 16, f. 923.
318 Krahaso: Brecht, B.: Gesammelte Werke, véllimi 15, f.264.
319 Krahaso: po aty, f.196.

320 Krahaso: Brecht, B.: Gesammelte Werke, véllimi 16, f.693.
321 po aty.
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varési t& pjeséve t& saj”®??, sipas rendit té tyre, teatri epik, pérkundrazi, thekson
mévetésing e pjeséve deri né até masé sa mund té géndrojné krejtésisht mé vete, té
pavarura nga njéra-tjetra. Fabulat e pjeséve té njé drame jané té ndértuara artistikisht dhe
népérmjet lidhjes ndérmjet tyre pérmbushin géllimin gé kané, pér té nxjerré né pah
“karakterin historik, social apo politik”?® té njé skene. Secila prej skenave mban njg titull
kuptimploté, pér shembull skena 7 né dramén “Néna Kurajo dhe bijt€ e saj”: “Néna
Kurajo né kulmin e karrierés sé saj té biznesit”®?*, ose skena 8: “Pagja kércénon té
shkatérrojé biznesin e nénés Kurajo. Djali guximtar i Kurajos kryen njé akt mé shumé
dhe gjen njé fund té turpshém”3®. Njé ndértim i tillé i fabulés mundéson lidhjen e
ngjarjes teatrore me realitetin. Pikérisht aty ku ndérpritet veprimi skenik hyn spektatori
dhe zé& njé pozicion té caktuar.

Ndértimi i fabulés éshté kushti kryesor pér té penguar pérjetimin e veprés dhe pér

té provokuar né vend té pérjetimit habiné kritike, t¢ mundésuar népérmjet tjetérsimit.
Kétu duhet té theksojmé se koncepti i Brehtit pér tjetérsimin ka té béjé nga njéra ané me
vénien né piképyetje té njé situate né dukje té& njohur, duke e tjetérsuar até, ndérsa nga
ana tjetér ka té béjé me efektet teknike si mjete artistike pér realizimin e kétij
tjetérsimi®?®.
Realiteti éshté pér Brehtin busull orientimi, ndaj dhe ményrén e té shkruarit e pérshtat
varésisht nga géllimi dhe ndryshimet e realitetit, duke dashur ta béjé té dukshme pér
spektatorin se historia éshté njé proces, dhe né té ai duhet té dallojé historiografiné e
figurés dhe géllimin e késaj paragitje. Pas késaj géndron synimi pér ta béré spektatorin té
dallojé mundésiné e ndryshimit té realitetit.

Brehti ndryshoi té gjithé aparatin teatror duke ndérthurur elementet epike me ato
té tjetérsimit, pér té mundésuar hapjen e dramés. Skenografia dhe muzika nuk duhej té
shérbenin si aksesoré pérshtatés té veprés, por té Kishin karakter tregues. Pér kété
shérbejné projektimet shpjeguese, pérmbledhjet, kéngét, si edhe prologu, epilogu, kori
apo tregimtari, gé ndérpresin vazhdimisht veprimin. Po né kété funksion ndérhyn edhe
gjesti, i cili tek Brehti nuk nénkupton thjesht njé mimiké, mbajtje trupi apo ményré té
foluri, por njé ndérthurje té kétyre elementeve né géndrime ndérpersonale. Figurat
paragiten si pérfagésues té njé kohe té caktuar dhe njé klase shogérore té caktuar. Ata
reagojné né njé meényré pér shkak té rrethanave né té cilat ndodhen, gjé gé do té
nénkuptojé apo té nénvizojé faktin se né rrethana té tjera mund té silleshin né njé ményré
tjetér. Synimi é&shté gjithnjé Iénia e njé alternative t& mundshme.

Pér té realizuar distancimin e publikut nga ngjarja e paragitur né skené, gé éshté edhe njé
nga elementet mé té réndésishme té teatrit epik, aktori duhet té shmangé cdo lloj

322 Krahaso: Brecht, B.: Gesammelte Werke, véllimi 15, f.263.
823 Krahaso: Brecht, B.: Gesammelte Werke, véllimi 16, f.606.
324 Brecht, B.: Gesammelte Werke, véllimi 6, f.61.

3% Po aty, f. 62.

826 Krahaso: Brecht, B.: Gesammelte Werke, véllimi 15, f.553.
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unifikimi me personazhin, té cilin duhet ta paragesé si té till&, pra té ndaré nga vetja. Kjo
éshté edhe arsyeja gé figurat e brehtit jané artificiale apo paragiten si té tilla, né ményré
gé té theksojné trillin e teatrit epik.

Brehti éshté njé autor veprat e té cilit jané té pérfshira né tekstet shkollore. Né
vitet ,50 t€ shekullit XX ka patur shumé rezerva lidhur me tekstet e tij, kritika té cilat
bazoheshin né aspektin politik dhe jo né até didaktik. Né& analizén e teksteve té tij
tregohej kujdes gé qéndrimi politik té interpretohej si njé géndrim né favor té
humanizmit. N€ fazén e dyté t€ receptimit t€ veprés s¢ Brehtit, né€ vitet ,68 u vlerésua
fryma e tij revolucionare, ndikuar dhe nga 1évizja liberale e kohés. Vitet ,70 jané vite, né
té cilat tekstet e tij dominuan kanoni letrar. Brehti u pérfshi né shumé tekste si ideues i
njé teorie dhe praktike teatrore gé synonte ndryshimin e shogérisé. Vlerésimi ishte i
ndryshém né Lindje dhe né Peréndim. Ndérsa né peréndim me veprén e tij propagandohej
se si njé ideologji ka ndikim shkatérrues, né shkollat e RDGJ-sé shihej né dobi té
stabilitetit. Tjetérsimi vlerésohej si njé praktiké revolucionare jo vetém né kuadrin e
edukimit, por dhe ,né zhvillimin e vetédijes politike“3?’. Megjithaté, pérzgjedhja e
teksteve edhe né RDGJ ishte shumé selektive. Vlerésim té madh patén poezité e tij té
rinisé, pér shkak té ngjyrave optimiste, té cilat shkonin né pérputhje me frymén pozitive
té paragitjes sé njé shogérie té lumtur gé synonte propaganda socialiste. Pér sa i pérket
dramave duhet théné se ato t€ mérgimit jané vlerésuar mé shumé dhe jané pérfshiré né
tekstet shkollore, por ka t€ tilla si ,,Néna Kurajo dhe bijté ¢ saj* qé ishin té diskutueshme
dhe ngjallnin debat.

Pas viteve ,90 ka ndryshuar edhe géndrimi ndaj veprave té tij. Ai &shté pjesé e
autoréve gé studiohet né tekstet shkollore dhe vlerésohet mé tepér aspekti letrar sesa ai
politik. Tematika e luftés dhe e pages z& vend ende sot né trajtimin e konflikteve midis
nacionaliteteve té ndryshme, por gjithsesi duhet théné se ato nuk mund té shihen mé nén
kéndvéshtrimin e teorisé imperialiste leniniste. Fakti gé né situata té€ ndryshme vepra té
caktuara mund té interpretohen né ményré té ndryshme flet pér mundésiné e shtrirjes né
kohé té vlerave té kétyre veprave. Kétu mund té marrim si shembull mundésité e
ndryshme t€ interpretimit t€ dramés sé€ tij aq t€ diskutuar “Néna Kurajo dhe bijté e saj”.
Thyerja e nénés Kurajo dhe gjetja e forcés pér té vazhduar pérpara mund té shihen si njé
parabolé e mikroborgjezit té pandreqshém, por edhe si pathyeshméri e individit né situata
té véshtira. Pikérisht kjo larmi domethéniesh kuptimore, té cilén autori u pérpoq ta
shmangte, i mundéson sot vazhdimésiné.

Dramaturgjia epike brehtiane mund té analizohet fare miré bazuar né metodén e
interpretimit imanent (brenda veprés), ku jo vetém ményra e pérdorimit té teknikave té
montazhit paraget interes, por edhe géllimi i pérdorimit té tyre. Mundésia e kuptimit té
veprave né kundérshtim me synimin e autorit krijon mundésiné e diskutimit né njé
dimension té ri. Analiza e késaj vepre sipas metodés transhendente (jashté veprés) krijon

327 Krahaso: Kramer, Jirgen: Projekt Deutschunterricht 6. Stuttgart 1974, f. 132.
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mundésiné e ngritjes sé disa ¢éshtjeve, si pér shembull: Problematika e letérsisé sé
angazhuar politikisht, roli i veprés letrare né fushén e konflikteve politike etj.

Trajtimi 1 formé€s krijon mundé€siné pér sqarimin e konceptit t€ “teatrit epik” dhe té
dallimit té strukturés sé té gjitha sekuencave té dramés. Kétu gartésohet koncepti brehtian
mbi teknikén e montazhit duke analizuar pérséritjet e motiveve, paralelizmat dhe
kundérshtité nga skena né skené, por edhe brenda sé njéjtés skené.

Me interes éshté trajtimi i veprave té Brehtit edhe né kontekstin e lidhjes sé njohurive té
fushave té ndryshme. Né kuadrin e njé projekti mésimor lidhur me historiné e Luftés sé
Dyté Botérore mund té ndérthurej njé vepér letrare e Brehtit si “Frik€ dhe mjerim né
Rajhun e tret€” duke synuar edhe aktualizimin e temés “lufta dhe paqgja” népérmjet
ngritjes pér diskutim té ¢céshtjeve té ndryshme lidhur me kété temé. Me interes té madh né
fushén e didaktikés do té ishte edhe studimi mbi bazén e krahasimit né rrafshe té
ndryshme, si pér shembull studimi i historikut t&¢ motiveve (kemi parasysh kétu rimarrjen
e motiveve nga tekste paraardhése apo nga letérsi dhe kultura té ndryshme), krahasimi né
rrafshin historiko-letrar me pararendés dhe pasues té autoréve dhe veprave té ngjashme,
apo dhe zhvillimi i autorit pérgjaté viteve té krijimtarisé sé tij letrare, duke nisur gé nga
fillimet e tij.
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PERFUNDIME

Né mbyllje té kétij punimi déshiroj té theksoj faktin se tema e pérzgjedhur éshté e
patrajtuar mé paré dhe se, pavarésisht kontributit tim modest né kété fushé té analizés
letrare, ka gjithmoné vend pér sugjerime e pérmirésime té métejshme. Do té sugjeroja qé
ky punim té shihet si njé hap i paré né kritikén letrare shqiptare pér trajtimin e veprés sé
kétij autori, pasi pérveg ndonjé analize sporadike, kryesisht né parathéniet e veprave té
pérkthyera apo né shkrimet qé kané pércjellé vénien né skenat shqiptare té pjeséve té tij,
nuk ka punime té thelluara pér kété dramaturg, si pérsa i pérket veprés dramatike ashtu
edhe teorisé sé tij mbi teatrin. Pérfshirja e njé numri té konsiderueshém té dramave té
autorit Bertolt Breht jep njé tabllo mé té qarté té kétij dramaturgu, por gjithésesi njé
detajim i métejshém i dramave té tij gé nuk jané pérfshiré, pér arsye té tejzgjatjes sé
punimit dhe mosrénies né pérséritje, mbetet njé pikésynim i punés sime té métejshme né
kété fushé. Pjesa dérrmuese e dramave té tij mungon si pér lexuesin, ashtu edhe pér
publikun shqiptar né skenat e teatrove tona, ndaj e shoh té udhés té mos e ndal kétu punén
time pér eksplorimin e tij si dramaturg.

Ky punim ndérthur né ményré integrale dramaturgun dhe teoricienin, pasi ideté

thelbésore té teatrit epik jané té lidhura né ményré té pandashme me emrin e Bertolt
Brehtit.
Brehti jetoi né njé kohé ku ideologjité mbi bazén e té cilave u ngritén dy sisteme té
ndryshme ishin né prové. Njohu kapitalizmin e egér né fillimet e tij dhe natyrshém, sic
pozicionohen shumé shkrimtaré, edhe ai u vu né kahun e mbrojtjes sé interesave té
njerézve mé té dobét té shogérisé, duke i béré oponencé sistemit. Bindjet e majta dhe
frymézimi nga teoria marksiste nuk ishte njé tipar karakterizues vetém i kétij autori.
Shumé prej autoréve té atyre viteve, vecanérisht autorét evropiané, té cilét pérjetuan
Luftén e Paré Botérore dhe ndikimin e Revolucionit té Tetorit u pozicionuan né kampin e
majté. Nga ana tjetér ai nuk jetoi zhvlerésimin e ideologjisé komuniste, e cila rezultoi té
ishte utopi, ndonése vitet e fundit shprehu kritiké ndaj ményrés sé té drejtuarit dhe disa
veprimeve politike né Gjermaniné Lindore.

Vlera historike e Brehtit géndron mé tepér né faktin se i pérdori né dobi té punés
sé tij arritjet e zhvillimit té teknikés. Né kuadrin e zhvillimit té pérgjithshém shogéror, ai
kuptoi varésiné e artit nga mjetet e reja té komunikimit dhe aspektin e ndikimit té
pashmangshém té filmit dhe té radios, duke i kthyer né standarde té punés sé tij, gé nga té
shkruarit e deri tek realizimi né praktikén teatrore. Niveli i larté i teknikés sé teatrit epik
éshté rezultat i njé zhvillimi té pérgjithshém shogéror. Drama kishte kohé gé po tentonte
hapjen e formés duke eksperimentuar me forma té reja té saj. Botékuptimi i dramés
moderne kishte sjellé njé gasje té re né trajtimin e materialit dramatik. Ndryshimet e
shpeshta historike, politike dhe shogérore kérkonin njé trajtim mé té gjeré dhe krijuan
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terrenin e nevojshém pér njé shtrirje té dramés dhe futjen né té té elementeve epike, té
cilat Brehti i shndérroi né gur themeli té teatrit epik.

Pér njé pércaktim bashkékohor sociologjik té krijimtarisé artistike, ashtu si¢ synonte
Brehti, duhej hequr doré nga nocioni i vjetéruar i artit si shprehje e personalitetit dhe té
béhej pérpjekje pér ta afruar me tematikat e kohés. Duke gené se tematikat e Republikés
sé Vajmarit, luftés antifashiste dhe ndértimit té socializmit kishin njé sfond politik
vazhdimisht t& ndryshueshém pérkonin me njé teatér epik, i cili nuk ishte statik, por
zhvillohej gjithnjé né pérgjigje té céshtjeve shogérore aktuale. Kjo shihet edhe si arsyeja
e ndryshimit té pércaktimit té teatrit epik nga ana e Brehtit, duke e cilésuar mé pas si
“teatér dialektik™.

Zhvendosja e theksit nga teatri dramatik né teatrin epik presupozon njé géndrim té
ndryshém ndaj materialit poetik. Forma epike ofron mé shumé liri edhe né zgjedhjen e
materialit.

Drama klasike niset nga njé botékuptim i mbyllur idealist, e sjell brenda dramés
kété ideologji dhe njékohésisht mbyllet pér shkak té rregullave té pércaktuara té formés.
Personazhet shfagen si zédhénés té njé bote té ngushtuar né ményré subjektive, qé shfaget
si boté statike dhe ndryshimi i saj ngjan i pamundur. Pikérisht kjo u bé dhe pikénisja e
autorit pér té krijuar teatrin epik. Mjedisi gjithnjé e mé kompleks nuk ishte mé sfond, por
duhej té shfagej né ményré té pavarur. Pérderisa arti ndjek realitetin, atéheré duhet té
mbahet parasysh dhe t’i kushtohet réndési zgjedhjes sé njé subjekti té ri dhe paraqitjes sé
marrédhénieve té reja midis njerézve. Lidhja e ngushté midis politikés dhe ekonomisé
éshté njé nga shembujt tipiké té Brehtit pér té ilustruar nevojén e gjetjes dhe pérdorimit té
formave té reja pér paragitjen e tematikave té reja. Duke gené se subjekte té tilla nuk
kané njé rrjedhé linare t¢ veprimit, zbulohen lidhje té reja historike, gé dalin pértej
formés sé vjetér té paraqitjes. Né kété kontekt Brehti i méshon idesé se ndryshimi kryesor
né teatér duhej t€ ndodhte n€ zgjedhjen e ‘fabulés’ si “zemra e njé shfaqje teatrale”, pasi
ajo éshté struktura e pérgjithshme e té gjitha veprimeve skenike. Ndérsa pérmbajtja e njé
pjese teatrale mund té tregohet né shumé ményra, fabula, sipas Brehtit, orientohet nga
rrjedha e zhvillimeve shogérore gé pérmban né themel té saj dhe konsideron té gjitha
marrédhéniet dhe kontradiktat midis personazheve, késhtu gé¢ mund té definohet si
strukturé e pérgjithshme e veprimit. Nése drama tradicionale me ndarjen e pércaktuar né
pesé akte karakterizohet nga njé pérgendrim i fabulés dhe paraget njé varési té pjeséve té
saj, sipas rendit té tyre, teatri epik, pérkundrazi, thekson mévetésiné e pjeséve deri né até
masé sa mund té géndrojné krejtésisht mé vete, té pavarura nga njéra-tjetra. Fabulat e
pjeséve té njé drame jané té ndértuara artistikisht dhe népérmjet lidhjes ndérmjet tyre
pérmbushin géllimin gé kané, pér té nxjerré né pah karakterin historik, social apo politik
té njé skene. Njé ndértim i tillé i fabulés mundéson lidhjen e ngjarjes teatrore me
realitetin. Pikérisht aty ku ndérpritet veprimi skenik hyn spektatori dhe z& njé pozicion té
caktuar. Ndértimi i fabulés éshté kushti kryesor pér té penguar pérjetimin e veprés dhe
pér té provokuar né vend té pérjetimit habiné Kkritike, té mundésuar népérmjet tjetérsimit.
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Kétu duhet té theksojmé se koncepti i Brehtit pér tjetérsimin ka té béjé nga njéra ané me
vénien né piképyetje té njé situate né dukje té njohur, duke e tjetérsuar até, ndérsa nga
ana tjetér ka té béjé me efektet teknike si mjete artistike pér realizimin e kétij tjetérsimi.

Brehti shmanget me vetédije nga principet strukturore té réndésishme té formés
klasike té dramés, pasi ato jané té ndértuara mbi bazén e pérjetimit. Forma klasike e
dramés krijon sugjestionin e njé skene struktura e sé cilés éshté né pérputhje me logjikén
e botés reale. Rendi kohor i zhvillimit té ngjarjeve né skené pérkon me rendin e ngjarjeve
reale dhe té gjitha pjesét e veprimit géndrojné né lidhje logjike me njéra-tjetrén, veprimi
realizohet Kkryesisht népérmjet dialogut té figurave skenike, té cilat veprojné brenda
kornizés skenike.

Veprimi né njé dramé té tillé t¢ mbyllur ndjek njé kurbé té caktuar té tensionit, qé
provokon edhe njé tension emocional tek spektatori dhe e mban até té gozhduar né kété
géndrim pérjetues. Ky tension shkarkohet vetém né fund té dramés, i cili pérkon me
fundin e veprimit. Brehti e zévendéson kété dramaturgji t¢ mbyllur me njé formé té
hapur, pasi teatri i tij, né vend té pérjetimit synon njé distancé kritike té spektatorit me
ngjarjen e sjellé né skené. Fakti qé Brehti e emérton teatrin e tij “teatér epik” mbéshtetet
né argumentin se letérsia epike, ku pérfshihet tregimi, novela dhe romani, e pércjell
ngjarjen né njé formé shumé mé té distancuar se drama klasike, té paktén né format e saj
tradicionale. Letérsia epike pérdor shpesh tregimtarin fiktiv, i cili ka njé faré sovraniteti
ndaj asaj gé tregon. Ai tregon nga njé pozicion tjetér nga veté ngjarja dhe mund ta
ndryshojé rendin e ngjarjes sé treguar apo té bé&jé kapércime né hapésiré dhe né kohé.
Shpesh tregimtari e plotéson ngjarjen e treguar népérmjet komenteve, reflektimeve,
vlerésimeve, té cilat mund té vijné edhe né formén e ligjérimit té drejtpérdrejté. Pjesét e
Brehtit pérmbajné mjete dramaturgjike té ngjashme, gé e tjetérsojné logjikén e veprimit
skenik dhe e vendosin né njé distancé kritike ndaj spektatorit.

Njé dallim tjetér midis epikés dhe dramatikés shtrihet né rrafshin e ligjérimit, né
kundérvénien midis té treguarit dhe paragitjes. Né tekstet narrative vihet re prania e njé
sistemi komunikimi ndérmjetésues, i cili mungon né tekstet dramatike. Tendenca e futjes
sé kétij sistemi ndérmjetésues komunikimi né dramé éshté vérejtur pérpara pérpara se
Brehti té paraqgiste teoriné e tij mbi teatrin epik, por éshté merité e Brehtit gé e ngriti kété
tendencé pérballé teorisé sé gjinisé sé pastér dhe e realizoi né ményré konseguente né
dramat e tij. Népérmjet pérdorimit sistematik té teknikave dramaturgjike, si prologu dhe
epilogu, kori dhe kéngét, montazhi, projeksionet, hyrje -daljet né rol, qé té gjitha né
vetvete kontribuojné né krijimin e njé sistemi komunikimi ndérmjetésues, ai krijoi njé
dramé né té cilén epizimi nuk ka efekt rastésor, por duke i mbivendosur lojés aktoriale
reflektimin dhe komentimin strukturojné njé sistem komunikimi ndérmjetésues. Né
rrafshin estetik, kjo formé epizimi ka njé funksion anti-iluzionist qé e shkatérron ¢do
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tendencé t€ spektatorit pér t’u identifikuar me figurat dhe situatat qé i paraqiten, distancé
kjo gé i bén té mundur géndrimin Kritik.

Brehti ndryshoi té gjithé aparatin teatror duke ndérthurur elementet epike me ato
té tjetérsimit, pér té mundésuar hapjen e dramés. Skenografia dhe muzika nuk duhej té
shérbenin si aksesoré pérshtatés té veprés, por té kishin karakter tregues. Pér kété
shérbejné projektimet shpjeguese, pérmbledhjet, kéngét, si edhe prologu, epilogu, kori
apo tregimtari, gé ndérpresin vazhdimisht veprimin. Po né kété funksion ndérhyn edhe
gjesti, i cili tek Brehti nuk nénkupton thjesht njé mimiké, mbajtje trupi apo ményré té
foluri, por njé ndérthurje té kétyre elementeve né géndrime ndérpersonale. Figurat
paragiten si pérfagésues té njé kohe té caktuar dhe njé klase shogérore té caktuar. Ata
reagojné né njé ményré pér shkak té rrethanave né té cilat ndodhen, gjé gé do té
nénkuptojé apo té nénvizojé faktin se né rrethana té tjera mund té silleshin né njé ményré
tjetér. Synimi éshté gjithnjé Iénia e njé alternative t& mundshme.

Duke qené se teatri epik synon njohjen dhe té kuptuarit e marrédhénieve
shoqérore, si njé proces i vlefshém pér shogéring, ngjarja e paraqitur né skené duhet t’i
lihet vlerésimit Kkritik té spektatorit. Aktiviteti i spektatorit nuk duhet té shterojé né
pérjetimin teatror, por té zhvendosé fokusin nga ngjarja né skené né situatén reale
shoqérore. Pér kété arsye nuk duhet té fshihet ndryshimi midis skenés dhe realitetit, por
pérkundrazi té theksohet mé fort ky ndryshim. Ményra e sjelljes sé ngjarjes né skené
duhet t€ jeté e tillé qé t’1 kujtoj€ gjat€ gjithé kohés spektatorit se po ndjek njé shfaqje
artistike, e cila éshté inskenuar pér té dhe gé pret gjykimin e tij kritik. Burimet e drités
duhet té jené té dukshme dhe perja e skenés té krijojé mundésiné gé spektatori té shohé e
té kuptojé gé po ndryshohet skena. Kjo éshté edhe arsyeja gé figurat e Brehtit jané né
dukje artificiale, apo paragiten si té tilla, né ményré gé té theksojné trillin e teatrit epik.

Né praktikén e tij teatrore Brehti i kushton njé réndési shumé té madhe pérdorimit

té njé teknike té re aktrimi me efekt tjetérsues. Pér té realizuar distancimin e publikut nga
ngjarja e paragitur né skené, gé éshté edhe njé nga elementet mé té réndésishme té teatrit
epik, aktori duhet t& shmangé cdo lloj unifikimi me personazhin, té& cilin duhet ta
parageseé si té tillé, pra té ndaré nga vetja.
Aktori nuk duhet té synojé té shndérrohet né figurén e paragitur, por mé tepér duhet té
pérpiget qé té tregojé sjelljen e personazhit gé po sjell né skené, madje heré pas here ta
kgyré edhe ai reagimin e veté personazhit. Aktori térheq né ményré té vetédijéshme
vémendjen e spektatorit tek ajo gé bie né sy tek personazhi dhe duke e gjykuar apo
kritikuar sjelljen e tij ndan me t& mendimin se mund té kishte njé ményré tjetér té
vepruari.

Gjesti éshté njé element i réndésishém né krijimin e distancés nga roli. Brehti
éshté njé autor gé ka punuar intensivisht me shprehité fizike dhe géndrimin shpirtéror dhe
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social, duke i kushtuar njé vémendje té jashtézakonshme detajeve. Koncepti i Brehtit pér
gjestin éshté njé koncept i gjeré. Ai ka té béjé me géndrimin, gjestikulacionin, gjuhén,
veshjen, shijen, ményrén e té vepruarit dhe té menduarit. Té gjitha kéto tregojné
karakterin e individit dhe statusin e tij né shoqéri. Brehti e vleréson “Gjestin” si element
me ané té sé cilit theksohet funksioni shogéror.

Brehti e zgjeroi konceptin pér gjestin nga gjuha e trupit né fusha té tjera té paraqitjes
skenike. Sipas tij edhe muzika, gjuha dhe teksti jané “gjest”, nése tregojné marrédhénie té
caktuara shogérore.

Pérballja me teatrin tashmé té afirmuar dhe pérpjekjet pér té térhequr vémendjen
dhe pér t'u pranuar nga bota intelektuale béné qé té ndértohej njé teori qé hedh
véshtrimin tek thelbésorja. Brehti kérkon ta béjé teatrin njé forcé shogérore produktive,
né té cilén spektatori mund té analizojé procese shogérore. Si rezultat i analizés duhet té
vijé kritika dhe zemérimi ndaj padrejtésive e cila duhet té frymézojé pér ndryshime
shogérore. Teatri duhet té studiojé modele situatash dhe té tregojé mundési pérmirésimi
té relacioneve shogérore. Gjuha e Brehtit frymézohet nga disa burime té ndryshme, té
cilat krijojné njé rrjedhé té vetén. Ai arrin gé té ndértojé forma té thjeshta dhe té spikatura
njékohésisht. Kéto ndikime né gjuhén e Brehtit i nénshtrohen funksionit té késaj gjuhe
dhe shfagen né secilén vepér né njé maseé té ndryshme.

Personazhet e Brehtit flasin si njeréz té formuar miré, duke déshmuar njé
vendosméri dhe sovranitet pértej asaj qé ndeshet né realitet. Gjuha e tyre e shkatérron
iluzionin e sé vértetés népérmjet veté asaj. Tendencé e késaj gjuhe nuk éshté vetém
shprehja e ndérgjegjes subjektive dhe vlerésimi relativ i figurave, por dhe paraqitja
objektive e tyre si genie sociale. Gjuha nuk mbetet e mbyllur vetém né kornizén e
veprimit skenik, por i adresohet edhe publikut. Né kété ményré ajo béhet njé gjuhé e
vecanté qé realizon lojén teatrale pérballé njéri-tjetrit, por edhe me njéri-tjetrin, midis
aktorit dhe spektatorit.

Pér shkak se njé numér i madh i dramave té Brehtit trajtonin tema sociale, lidhjet
dhe marrédhéniet shogérore zinin njé vend té réndésishém aty, pasi u kundérviheshin
konvencioneve té kohés, duke nxjerré né pah nevojén pér ndryshim. E vecanté tek Brehti
éshté aftésia e tij analitike né pérzgjedhjen e personazheve gé ofron dhe raportet né té
cilat ai i vendos shmangin personazhin heroik gé pritej né njé vepér. Kéta personazhe
paragiten jo thjesht si njeréz té zakonshém, por si pérfagésues té shtresave shogérore ku
ata béjné pjesé. Népérmjet ndérthurjes sé marrédhénieve té kétyre personazheve dhe
sjelljes sé tyre né situata té ndryshme, autori kérkon té provokojé mendimin dhe gjykimin
e autorit mbi sjelljen e kétyre figurave shogérore. Drama e tij nuk jep efektin e té
gozhduarit té spektatorit né teatér, pér té pérjetuar ankthin e suspansés, té papriturés dhe
diversitetit, por nxit pér njé reflektim mbi realen.
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Pér Brehtin inskenimi éshté pjesé e pandashme nga teksti i dramés. Ai synon té
ménjanojé ekzagjerimin duke reduktuar shprehjen me ané té mimikés dhe forcuar
gjestikulacionin, ndérsa stili i té folurit del né plan té dyté. Aktori nuk duhet té jeté né
asnjé rast i ndjeshém dhe shprehés por prezantues. Né kété kontekst ai e sheh si njé
element té réndésishém gasjen né gjuhén e njerézve té thjeshté si edhe dhénien e
ngjyrimeve dialektikore, duke e paré jo si njé element folklorik, por si njé element
informues. Rrafshi gjuhésor karakterizohet nga kundérshtité dhe kontrastet. Shprehje té
ndryshme shogérohen nga kundérthéniet e tyre, fjalité pérmbajné brenda tyre antiteza.
Autori pérdor shpesh dykuptimshmériné duke i dhéné dialogut njé sens humori, por me
géllimin pér té realizuar tjetérsimin. Efekti tjetérsues vihet re garté edhe né pérdorimin e
shprehjeve frazeologjike dhe citateve biblike. Ky efekt realizohet nga pérdorimi i kétyre
shprehjeve dhe citateve né njé kontekst tjetér, pikérisht né kontekstin politiko-shogéror.

Shpérbérja e modeleve gjuhésore dhe rikombinimi né funksion té ndryshimit té
ményrave standarte té t¢ menduarit ishte njé lojé e preferuar e Brehtit. Loja me fjalét dhe
shtrembérimi i géllimshém i kuptimit pérdoret nga Brehti né ményré té vetédijshme si
mjet i iluminimit politik dhe shogéror. Pérshtatja citateve dhe shprehjeve frazeologjike
duke i pérmbysur kuptimin krijon mundésiné e kalimit nga humori i komedisé tek teatri
edukues, nga loja gjuhésore e shumékuptimshmeérisé tek shpallja e té vértetés shogérore.

Brehti e quan detyré té teatrit zbérthimin e fabulés dhe pércjelljen e saj tek

publiku népérmjet tjetérsimeve té pérshtatshme. Sipas tij, pércaktues pér teatrin éshté
géllimi dhe jo forma. Ai e vé theksin tek efekti e jo tek poetika, duke e béré té
pavlefshém konceptin e “pastértis€é s€ zhanrit”. Brehti nuk synon magjepsjen, por
c’magjepsjen, gjykimin e ftohté. Arti i tij mé shumé sesa 1 kéndshém &shté njé formé
ironike e té shprehurit, gé i jep mundésiné ligjéruesit té thoté i pacénuar té vértetén.
Brehti shfrytézon ¢do aspekt té shfagjes teatrale, ¢do lloj mjeti apo efekti skenik, qofté i
vjetér apo i ri, dhe e pérdor até né realizimin skenik. Té gjitha mjetet e pérdorura prej tij
si: pllakatet, projeksionet, pjesét filmike, kéngét, komentet né vargje apo prozé, kori,
prologu, intermexo, epilogu e té tjera, ndihmojné secili né ményré té ndryshme pér
njéfaré lévizshmérie brenda pérbrenda skenés, duke i krijuar mé shumé mundési autorit
né paraqgitjen e historive, sjelljeve dhe marrédhénieve njerézore.

Koncepti i tjetérsimit z& njé vend kryesor né teoriné e tij. Thelbi i tjetérsimit
mbéshtetet né piképamjen e Brehtit se jeta dhe bota, dhe né ményré té vecanté proceset
historiko-shogérore né to jané aq té njohura pér ne njerézit, sa éshté véshtiré té thuash se
mund t’i dallojmé dhe t’1 kuptojmé ato. Ne 1 marrim shumé gjéra si t& gatshme, té
vetékuptueshme dhe nuk shtrojmé, ose nuk shtrojmé mjaftueshém pyetje mbi to. Ajo cka
na nevojitet, sipas Brehtit, &shté njé ményré té pari me sy tjetér, njé metodg, e cila na fut
né njé proces té njohjes dhe té kuptimit. Pér ta arritur kété géllim, Brehti mbéshtetet né
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konceptin e dialektikés. Ajo qé ndodh gjaté tjetérsimit éshté njé “trihapsh dialektik”, ku
teza, antiteza dhe sinteza pérmbyllése géndrojné bashké, por sinteza pérbyllése ngrihet
mbi dy té tjerat.

Mé tepér né aspektin e pérmbajtjes sesa né até té formés, tjetérsimi lidhet me

“kundérthéniet” qé sjell autori né€ drama. Né até qé€ ai e quan “uniteti i kundérthénieve”,
tjetérsimi shfaget si dialektiké e mbulimit dhe zbulimit té kundérshtive té shprehura né
marrédhéniet njerézore, né histori, shogéri apo kundérshtive qé pérmban veté bota.
Ne mund té themi pa friké se teoria e njohur e Brehtit nuk éshté zhvilluar e pavarur nga
nga tezat qé e frymézuan, por éshté né thelb njé kontribut individual i autorit. Elementet
gé ai gjeti tek formalistét rusé, tek Hegeli apo tek Marksi ishin né fakt vecse formula
teorike e asaj gé ai kérkonte dhe realizonte né praktikén dramaturgjike. Me pak fjalé,
dialektika dhe tjetérsimi ishin brenda shkrimtarit dhe mendimtarit Breht gé né fillimet e
krijimtarisé sé tij.

Brehti vértetoi me veprén e tij se mundésité dhe efekti i tjetérsimit nuk géndron
vetém né fushén e paraqitjes skenike, regjisé, lojés aktoriale, por edhe né fushén e
ndértimit té dramés, pra edhe né rrafshin gjuhésor. Principi tjetérsues depérton né
ndértimin e njé drame brehtiane madje e organizon até, gé nga shénimet e para e deri né
strukturén artistike pérfundimtare té€ véné né skené. Ai realizohet né formé shtresézimi,
ku rrafshi i paré éshté ai i tekstit letrar qé ka té béjé me formén gjuhésore dhe strukturén e
tekstit. Ashtu sikundér pérdorimi i tjetérsuar i gjuhés vihet re dhe tjetérsimi né strukturén
e dramés dhe né inskenimin e saj. Késhtu pér shembull radha e dialogjeve, skenografia,
muzika, koreografia, kostumografia, maskat, ndricimi, pra i gjithé bashk&punimi regjisor,
kompozitor, skenograf dhe aktor éshté né funksion té tjetérsimit.

Qéndrimet dhe ligjératat e Brehtit kané mbartur gjithmoné protestén ndaj moralit

dhe ideve tradicionale gé né fillimet e shkrimeve té tij. Rastisja me veprén e Marksit ia
mprehu, forcoi atij syrin kritik, skeptik dhe dyshues. Késhtu gé traditat gé njeriu ka
mbajtur me gindra vjet si objektiva té natyrshme apo té déshiruara jané ndérthurur né
stilin e Brehtit si pércaktime té bindjeve dhe ideve.
Ballafagimi i Brehtit me problemet shogérore té kohés, me traditén letrare dhe gjuhésore
si dhe zbatimi né njé praktiké teatrore i gjithé refleksionit teorik pérbéjné stilin
karakteristik té tij, i cili éshté i dallueshém né té gjitha veprat. Né té gjitha shkrimet dhe
veprat e tij Brehti &shté pérpjekur té krijojé kegkuptime dhe té nxisé ndryshime. Né fillim
paragitej si kritik i borgjezisé, vecanérisht i teatrit borgjez. Pérpjekja e tij pér njé kulturé
teatrore té ndryshme mbartte shpeshheré arrogancé dhe njéfaré ekzagjerimi.

Brehti pozicionohet si vézhgues, pasqyrues dhe gjykues. Raporti midis kohés dhe
veprés éshté dialektik. Ai nuk mjaftohet asnjéheré vetém me té tashmen, por e ndérthur
me t€ shkuarén népérmjet ,historizimit”, duke synuar gjithmoné njé pasqyrim mé té
pérgjithésuar té botés. Pjesét e tij nuk mbyllen kurré né njé apo disa dhoma, né
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marrédhénie té ngushta familjare apo né kufijté e akteve. Népérmjet tregimtarit qé
kapércen kufijté né kohé dhe hapésiré ai pozicionohet pérballé figurave dhe ngjarjeve,
duke pérdorur epizimin té ndérthurur me historizimin si mjete distancimi. Njé
kéndvéshtrim historik nuk éshté shmangur kurrsesi né analizimin e dramés sé Bertolt
Brehtit. Historizimi dhe tjetérsimi jané dy elementé dramaturgjiké té réndésishém né
veprat e tij. Historizimi synon pasqyrimin e marrédhénieve shogérore nga perspektiva e
marrédhénieve historikisht t&é mévonéshme, ndérsa tjetérsimi synon njohjen dhe kuptimin
e marrédhénieve reale shogérore. Brehti éshté i mendimit se té gjitha mjetet estetike té
teatrit marrin kuptim nése béjné t¢€ mundur nxitjen e njé procesi njohjeje tek spektatori.
Népérmjet historizimit, njé sistem i caktuar shogéror shihet nga pozicioni i njé sistemi
shogéror tjetér dhe zhvillimi i shogérisé pércakton kéndvéshtrimin.

Realiteti éshté pér Brehtin busull orientimi, ndaj dhe ményrén e té shkruarit e
pérshtat varésisht nga géllimi dhe ndryshimet e realitetit, duke dashur ta béjé té dukshme
pér spektatorin se historia éshté njé proces, dhe né té ai duhet té dallojé historiografiné e
figurés dhe géllimin e késaj paragitje. Pas késaj géndron synimi pér ta béré spektatorin té
dallojé mundésiné e ndryshimit té realitetit.

Autori éshté i mendimit se njé teatér, qé kérkon té paragesé njé pasqyré realiste té
realitetit shogéror nuk duhet té tregojé vetém individin si genie shogérore historike, por té
béjé té qarté se sistemi shogéror né té cilin jeton individi éshté rezultat i njé procesi
historik gé ndryshon gjaté zhvillimit historik, pasi mbart né thelb veté ndryshimin.

Me konceptin e historizimit béhet e garté se procesi i njohjes gqé duhet té stimulojé teatri
kérkon kuptimin e sé tashmes dhe ndryshimin né té ardhmen. Né kété drejtim synon edhe
koncepti i tjetérsimit, i cili shkon paralel me historizimin.

Politika ka né shekullin XX njé bazé mé té gjeré. Mendimi politik dhe tezat pér
ndryshime né planin politik nuk jané dhe nuk duhet té jené mé vetém momente konflikti
gé sjellin ndryshime pérmes revolucionesh, por duhet té nxisin mendimin né shkallé mé
té gjeré. Né kété aspekt Gjermania éshté njé vend qé e ka zhvilluar dhe trajtuar mendimin
politik né garget e mendimtaréve dhe filozoféve duke qéndruar larg formave té
revolucionit té rrugés, ndryshe nga shumé vende té Evropés. Teatri &shté njé tjetér forum
i rrahjes sé mendimeve dhe ideve dhe né kété aspekt Brehti solli me teatrin epik njé
dimension té ri. Né Shqipéri ekziston pérvoja e teatrit té politizuar, por pak e teatrit té
mendimit, késhtu gé né kété kéndvéshtrim teatri brehtian mund té shihet si njé model i
vlefshém sikurse dhe pjesét edukative mund té ofrohen si model gasje ndaj kulturés
teatrore dhe edukimit té publikut né njé kontekst té ri politiko-shogéror

Brehti ishte ndér ata shkrimtaré gé provokoi shumé diskutime dhe kritika né

kohén e tij. Kritika shogérore e Brehtit duhet paré né kontekstin e ndryshimeve historike.
Pér sa i pérket veprave me karakter politik té Brehtit, kritika éshté e lidhur me frymén
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marksiste qé zotéron né to. Pakénagésia ndaj frymés politike marksiste dhe refuzimi i saj
ka cuar né vlerésimin me skepticizém té kétyre teksteve té autorit gjé qé do té ishte
gabim po té interpretohej si mungesé vlerésimi ndaj tij. Autorét nuk mund té jené
pérgjegjés pér suksesin apo déshtimin e kauzés té cilén ata e vlerésojné si té drejté. Ajo
mbart vlera relative né kontekstin kohor né té cilin propagandohet. Né njé kontekst mé té
gjeré ndikojné té tjeré faktoré né ridimensionimin e kétyre veprave. Déshtimi i njé
shoqérie té tipit sovjetik nuk e hedh poshté utopiné e Brehtit pér baraziné shogérore, pasi
energjia inovative dhe eksperimentale e teatrit té tij nuk pércaktohet nga njé model fiks,
por shkon né drejtim té synimit pér barazi dhe drejtési.

Brehti nuk mund té shihet si njé utopist i verbér, por si njé intelektual, i cili
ushtroi kritikén e tij ndaj aspekteve té caktuara té shoqgérisé, lidhur me até gé mund té
fitohet apo humbet né planin shogéror dhe historik. Ndérthurja e teknikave letrare me
pérmbajtjen propagandistike é&shté njé element karakterizues i Brehtit. Ai e ciléson
kontributin e artit né politiké si t& domosdoshém dhe efektiv. Pena éshté arma e tij e
vetme né fushén politike, ndérsa kriter pér artin me njé dimension politik éshté e vérteta
dhe aftésia poetike pér ta pércjellé até. Vetédija pér rolin e vecanté té punés sé tij e dallon
até nga shkrimtarét e tjeré bashkékohés.

Shembja e kampit socialist éshté pa dyshim njé akuzé qé i béhet utopizmit té

majté, por projekti i Brehtit pér njé shoqgéri gé bazohet né baraziné shogérore nuk ka pér
géllim té ofrojé pérgjigje té gatshme mbi ¢éshtjen se si mund té pérmirésohet bota.
Shkrimet e tij shérbejné si model se si mund té analizohet me sy kritik dhe té ngrihen
céshtje parésore né kushtet e njé situate ndryshimesh historike.
Didaktika ashtu si edhe dialektika ishin pér kété autor njé pérvojé estetike gé i dhuronin
kénagési. Ai shijonte pérftimin e dijeve té reja, mendimeve té reja gjithnjé né ndryshim e
transformim. Ai e pérjetonte gjithcka si té pérkohéshme, té ndryshueshme, né njé proces
té vazhdueshém ndryshimi. E vetmja gjé qé vijon éshté rrjedha e ngjarjeve. Kjo déshiré e
tij pér ndryshim e bén kété autor t¢ mos mbetet i lidhur fort né kufij ideologjiké, por té
tentojé t’i kapércejé kéta kufij. Vénia e suksesshme né skené né shumé vende té botés flet
pér njégasje universale drejt vlerave themelore

Brehti ndikoi né lindjen e njé ere té re né té shkruarit e dramés, duke hedhur
késhtu hapat e paré té dramés epike moderne dhe bazat e késaj dramaturgjie. Aftésia e tij
qé t’1 bénte njerézit t& reflektonin, racionaliteti radikal, mospérfillja e konvencioneve,
interesi i thellé dialektik dhe menguria e tij e té shprehurit, shpesh e kthenin skenén né njé
forum idesh, njé ményré e pérshtatshme kjo pér arritjen e géllimit té dramés. Fakti qé
vepra e tij vazhdon té ngjallé interes déshmon vlerat e saj produktive né fushén e letérsisé
dhe té teatrit.
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SHTOJCA |

KRONOLOGJI

1898 Eugen Berthold Friedrich Brecht lindi né Augsburg té Gjermanisé.

1904/17 Pérfundon shkollén e mesme dhe nis studimet pér Mjeksi dhe Filozofi né
Universitetin e Mynihut.

1918/21 Shkruan versionin e paré t&€ pjes€s “Baal” dhe “Dasma (mikroborgjeze)”,
si edhe disa pjeséve té tjera me njé akt. Ndérpret studimet pas katér
semestrash.

1922 Boton pjesén “Baal”. Shfaget pér heré téparé pjesa “Tamburet e natés” né
Mynih. Vlerésohet me ¢mimin “Kleist” me propozimin e kritikut Herbert
Jhering. Martohet me kéngétaren operistike Mariane Cof (Marianne Zoff).

1923 Shfaget pér heré t€ paré né Mynih drama “Né& xhunglén e qyteteve” dhe
“Baal” né Lajpcig (Leipzig).

1924 Shfaget pér heré t€ paré né Mynih drama e Marlout “Jeta e Eduardit té
dyté t& Anglis€”, realizuar nga Brehti né bashképunim me autorin Lion
Fojhtvanger. Brehti shpérngulet né Berlin.

1925 Punon si dramaturg né “Teatrin Gjerman” nén drejtimin e Maks Rajnhard
(Max Reinhardt).

1926 Vihet pér heré t€ paré né skené né Darmshtat (Darmstadt) pjesa “Burri
éshté burré”. Njihet me teoriné marksiste. Koncepton pér heré té€ paré
“teatrin epik”.

1927 Botohet libri me poezi “Hauspostille” dhedramat “N& xhunglén e
qyteteve” dhe “Burri €shté burré”. Shfaqet pér heré té paré né Baden-
Baden pjesa “Mahagoni”.

1928 Shfaget né Berlin drama “Burri éshté burré” si dhe pér heré té paré “Opera
pér tri grosh” (bashképunim me kompozitorin Kurt Weil).

1929 Breht martohet me aktoren Helene Vajgel (Helene Weigel). Njihet me

kritikun Valter Benjamin (Walter Benjamin). Shfagen né Baden-Baden dy
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pjesé té realizuara né bashképunim me kompozitorét Kurt Weil dhe Paul
Hindemith.

Shfaget pér heré té paré opera “Ngritja dhe rénia e qytetit Mahagoni” né
qytetin e Lajpcigut si dhe e pjeséve “Pohuesi dhe mohuesi” dhe “Masat”
né Berlin. Botohet véllimi me poezi “Nga libri i banoréve té qyteteve” si
dhe “Historité e zotit Kojner”.

Punon pér dramén “Néna” dhe “Koka té rrumbullakta dhe koka majuce”.
Transmetohet né variant radiofonik drama “Shén Johana e therrtoreve”.

Arratiset né Paris ku vihet né skené pjesa “Shtaté mékatet e vdekjes sé
mikroborgjezit”. Vijon arratiné né Danimarké.

Shkruan romanin “Roman pér tri grosh” qé botohet né Amsterdam né vitin
1935 dhe pjesé me kéngé dhe poezi. Udhéton pér né Moské, Paris dhe Nju
Jork. | higet shtetésia gjermane né gershor té vitit 1935. Mban fjalim né
“Kongresin Ndérkombétar té€ Shkrimtaréve” né Paris pér mbrojtjen e
kulturés.

Nxjerr né Moské sé bashku me Fojhtvanger dhe Bredel revistén e
mérgimtaréve “Fjala”. Shfaget pér heré té paré pjesa “Koka t&
rrumbullakta dhe koka majuce” né Kopenhagen.

Shkruan pjesén me njé akt “Pushkét e zonjés Karar”, e cila shfaget pér
heré t€ paré né Paris. Botohen “Poezi Svendborgu”.

Shkruan variantin e paré t& dramés “Jeta e Galileit”. Merr pjes€ né debatin
me Lukacs  pér ekspresionizmin. Shfaget pér heré té paré njé
pérzgjedhje skenash nga “Tmerr dhe mjerim né Rajhun e tret€” né Paris.

Vendoset né Suedi pér té shmangur rrezikun e luftés. Shkruan dramén
“Néna Kurajo dhe bijté e saj” dhe pjesén radiofonike “Marrja né pyetje e

Lukulusit”.

Arratiset bashké me familjen pér né Helsinki. Shkruan “Biseda
refugjatésh”.

Shfaget pér heré t€ paré né¢ Zyrih drama “Néna Kurajo dhe bijté e saj”.
Shkruan dramén “Ngjitja e ndalshme e Arturo Uis€” (shfaqget pér heré té
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paré né Shtutgart né vitin 1958). Brehti shpérngulet né Santa Monica né
SHBA.

Shkruan skenarin e filmit “Hangmen also die”. Vihen né skené pér heré té
paré né Zyrih dramat “Njeriu i miré i Secuanit” dhe “Shvejku né Luftén e
Dyté Botérore”.

Bashképunon me “Council for a Democratic Germany”. Punon me pjesén
“Rrethi kaukazian prej tebeshiri”.

Pérpiget t€ shkruajé né vargje “manifestin Komunist”. Pérkthen né
anglisht s€ bashku me Charles Laughton dramén “Jeta e Galileit”.
Pérpunon njé variant t€ ri té saj. Shfaget né Nju Jork drama “Friké dhe
mjerim n€ Rajhun e Treté”.

Pérgatitet pér kthimin nga mérgimi. Merret né pyetje (30 tetor 1947)
pérpara “Commitee on Unamerican Activities” né Uashington. Menjéheré
pas késaj (1 néntor) largohet nga SHBA pér né Paris dhe Zvicér.

Shfaget pér heré t€ paré e pérpunuar “Antigona e Sofokliut” dhe “Zoti
Puntila dhe shérbétori 1 tij Mati” né Zyrih. Shkruan tekstin “Organon 1
vogél pér teatrin”. Botohen “Tregime kalendarike”.

Brehti vendoset né Berlinin Lindor. Shfaget premiera e dramés “Néna
Kurajo dhe bijté e saj”. Teatri “ Berliner Ensemble” prezantohet pér heré
té paré né publik me dramén “Zoti Puntila dhe shérbétori 1 tij Mati”.
Botohet fragmenti i romanit “Punét e zotit Jul Cezar”.

Brehti merr nénshtetésiné austriake. Béhet anétar i Akademisé sé Arteve
Gjermane”.

Shfaget premiera e dramés “Néna” dhe pas shumé pérpunimesh vihet né
skenén e Operas Shtetérore Gjermane pér heré t€ paré “Gjykimi i
Lukulusit”, me muziké t€ kompozitorit t€ njohur Paul Deso (Paul Dessau).
Botohet véllimi “Njéqind poezi. 1918-1950.

Shfaget si premieré drama “Armét e zonjés Karar” dhe pér herété paré né
skenat gjermane drama “Njeriu 1 mir€ 1 Secuanit”. Pérpunon “Parafaustin”
dhe “Procesin e Zhan D’ Arkés™.
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Zgjidhet president i gendrés kulturore PEN (pér Lindjen dhe Peréndimin).
Botohet véllimi me poezi “Elegji bukoviane”. Punon pér pjesén “Turandot
dhe Kongresi i Rrobave té Bardha”, ¢ cila vihet né skené pér heré té paré
pas vdekjes sé autorit, né Zyrih té vitit 19609.

Brehti béhet zévendéskryetar i Akademisé sé Arteve Gjermane. Shfaget
premiera e dramés “Rrethi kaukazian prej tebeshiri”. I jepet ¢mimi

“Stalin” - Pér page dhe mirékuptim midis popujve.

Teatri “Berliner Ensemble” paraqitet né Paris me dramén “Rrethi
kaukazian prej tebeshiri”. Nisin provat pér dramén “Jeta e Galileit”.

Vdes nga njé infarkt zemre né 14 gusht né Berlin.
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SHTOJCA I
Bisedé me regjisorin Milto Kutali

Per Brehtin funksioni i teatrit eshte bashkebisedimi dhe edukimi.Spektatori nuk
duhet te perfshihet emocionalisht.Loja aktoriale duhet te tjetersoje veprime apo
ngjarje ge ai i njeh tashme,duke i sjelle shpesh ne te kunderten e tyre per te
provokuar te menduarit. Cfare mendoni per kete koncept?

A mendoni se nje venie e tille ne skene eshte disi autoritare?

Ne fakt Brehti sintetizoi dhe shtyu perpara eksperimentimet e dy mesuesve te tij te
medhenj Meyerhold dhe Piskator, ge e konsideronin teatrin si nje arene per leshimin e
ideve politike me gellimin per ta ndryshuar realitetin, dhe krijimin e nje estetike
kritike te materializmit dialektikTeatri Epik i Brehtit sugjeron ge spektatori nuk duhet te
identifikohet emocionalisht me karakterin apo aksionin dramaturgjik, por ne vend te kesaj
duhet te provokohet drejt nje vete- reflektimi racional dhe nje gjykimi kritik per ate ge
ndodh ne skene. Por ky konceptim teatror revolucionar, buron prej diku... Si nje psikolog
i madh ge ishte, Brehti me te drejte, kishte vene re se emocioni ge perftohet prej te
famshmit katarsis dramaturgjikle tek njeriu nje ndjenje vetekenagesie ge shpesh eshte
false. Spektatori mbetet i kenaqur prej nje karakteri apo prej nje aksioni dramaturgjik, pa
gene koshient per defektet apo rreziget e tij. Tek ai humbasin konturet ge i japin kuptimin
e drejte nje situate te caktuar. Arti,dhe sidomos ai dramaturgjik, sic thote dhe Arstoteli
tek Poetikg shkakton tek njeriu shpesh here te njejtin efekt dehes dhe alienizues ge
shkakton dhe vera apo narkotiket. Efekt dehes, ge eshte aq i forte, sa nganjehere
spektatorit i behet e veshtire ta ndaje te miren nga e kegja. Efekt dehes ge nuk sjell tek
njeriu ate harmoni dhe unitet organik te kundertash, qge eshte thelbi i artit, por sic dhe
Brehti kishte vene re, shpesh here, sjell pasiguri, ge perfundojne ne dyzime shterpe, ne
mosveprim,ne oportunizem,konformizem dhe nenshtrim. Dhe eshte kunder kesaj fryme
ge ngrihet gjithe filozofia e teatrit Brehtian. Brehti e shikonte teatrin si mjetin me te
fugishem me ane te te cilit duhen edukuar masat dhe emancipuar shogeria. Estetika e
teatrit Brehtian ne fakt,i ka rrenjet ne thelbin Etikes Aristoteliane. Aristoteli vinte re se "
ndjenjat dhe pasionet bejne pjese ne aparatin konjitiv te njeriut, pra mund te udhehigen
dhe edukohen, permes arsyes dhe llogjikes." Prej ketej i ka rrenjet dhe mendimi i Brehtit
se teatri nuk eshte thjesht nje mjet argetimi, por nje arme e fugishme me te cilen mund te
ndryshohet bota dhe permiresohet shogeria. Per ti pare gjerat ne 360 grade, jemi te
detyruar te parashtrojme dhe pikepamjen e nje pothuaj bashkekohesi te madh te
Aristotelit, te vetmit filozof te "Shkolles se Athines" ge u hyjnizua, Epikurit, i cili thote se
"1 gjithe aparati konjitiv te njeriu drejtohet nga ndjeshmeria, dmth. nga ndjenjat tona te
kenagesise dhe te pakenagesise.” [ ndoshta

mund te jete nje fakt i veshtire per tu besuar, por me Epikurin ka mbrojtur doktoraturen
ne filozofi Karl Marksi ] Ngs. do ti futeshim nje diskutimi filozofik se kush ka te drejte
Avistoteli apo Epikuri, do te arrinim ne nje pike te vdekur, ku do te duhej te provonim ne
e" beri pula vezen, apo veza pulen” Ajo ge ia vlen te theksohet eshte se nuk eshte aspak e
vertete se ne nje shfagje te Brehtit spektatori zhvishet nga emocionet dhe ndjenjat, dhe
vetem mendon dhe reflekton ne menyre racionale. E verteta eshte se ne teatrin Brehtian,
keto ndjenja dhe emocione, arrijne te ngrihen ne nje dimension tjeter perceptimi.
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Eksperimenti teatror Brehtian nuk eshte nje domosdoshmeri per tu njohur vetem nga ata
ge mbarojne regjizure dhe aktrim, por sidomos nga ata ge mbarojne psikologji. Per ti bere
gjerat me te garta dhe per ti rene me shkurt, po japim nje pasqyre te parimeve kryesore ge
perbejne ate ge quhet Teater Epik, krahasuar me tradicionalin.

FORMA
DRAMATIKE TRADICIONALE FORMA E RE EPIKE
trupezon aksionin dramatik e tregon
perfshin spektatorin ne aksion e detyron te reflekt oje
udheheq vullnetin e tij vetem e zgjon
investon tek ai ndjenja e detyron te vendose
transmeton eksperienca I transmeton njohuri
e terheqg brenda ne ngjarje e vendos perpara saj
e sugjestionon | parashtron argumenta
racionale njeriu vjen si nje entitet i njohur --- njeriu eshte objekt studimi
njeriu eshte i pandryshueshem njeriu eshte dhe duhet te
ndryshohet ndjenjat e tij konservohen ndjenjat shtyhen drejt
reflektimit tension per fundin e ngjarjes tension per
zhvillimin e ngjarjes njera skene ndjek tjetren vet progresion --- cdo skene

per hesap te vet montazh
ngjarjet procedojne ne menyre lineare --- ngjarjet procedojne ne menyre
rrethore

natyra nuk genjen kurre natyra genjen

bota si eshte bota si duhet te jete

ajo ge njeriu eshte i detyruar te beje ajo ge njeriu duhet te b eje
i udhehequr nga instiktet I udhehequr nga arsyeja
mendoj prandaj jam ndergjegja ime shogerore

percakton mendimin tim

Eshte pikerisht kjo strukture ga duhet te udhehege nje shfagje te Teatrit Epik Brehtian.
A eshte nje shfagje e tille autoritare?
-Po. Por pikerisht per kete ka nevoje skena teatrore sot. Per nje teater te regjizures.

Brehti kerkonte prej aktorit ge dijet bashkekohore ti pershtaste me marredheniet
njerezore, [aktori ge mendon] ndersa si spektator kerkonte bashkekohesin
mendimtar [ge mendon] a ekziston ky lloj aktori dhespektatori sot? A mendon se
shogeria jone ka nevoje te mendoje?

Per ta sgaruar perfundimisht gendrimin e Brehtit ne lidhje me aktorin po marrim
persiper te citojme vete ate. "Duke e braktisur idene e nje transformimi total, aktori
duhet ta recitoje pjesen jo si nje improvizim,por si nje citim. Duhet te jete ama e qarte, se
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ai duhet te perfshije ne kete citim, te gjithe gjysem-tonet, te gjthe vecantite plastike dhe
konkrete, te nje personaliteti njerezor." Pra aktori nuk duhet ta minimizoje ne asnje
menyre tekstin e vet. Perkundrazi per ta interpretuar ashtu sic duhet, i nevojitet shume
nga ajo ge quhet teknike. Per te interpretuar "Arturo Ui", ne disa aspekte te caktuara
ndoshta eshte dhe me e veshtire se sa per te interpretuar "Hamletin". Ndoshta Brehti
mund te jete autori ge materializon me mire aksiomen e famshme te Dekartit " cogito
ergo sum" mendoj pra ekzistoj. Ne mendojme se ketu ekziston dhe aktori dhe spektatori
ge mendon. Nje gabim i madh ge bejne regjizoret sot eshte se e konsiderojne publikun si
turme, ne fakt publiku perbehet nga individe, dhe midis tyre ka shume ge mendojne,
arsyetojne dhe nxjerrin konklusione. Duke terhequr dhe te tjere pas vetes. Dhe shogeria
shqiptare sot me shume se kurre ka nevoje te mendoje dhe te reflektoje. Mbi ate se nga
vijme, pse jemi keta ge jemi, dhe ku duam te shkojme.

Brehti mendonte ge veprat e tradites kishin vleren, bukurine dhe vertetesine e tyre.
Ne cfare mase mund te flitet per bukuri dhe vertetetesi ne veprat e Brehtit sot? Me
deshtimin e "sogalizmit" u trondit dhe teoria marksiste, por duke gene se Marksi
ka mbetur aktual ne analizen e kapitalizmit, a mund te thuhet se dhe Brehti eshte
aktual?

Brehti ishte nje adhurues i bashkekombesit tij te madh Frederik Shiler, dhe e njihte mire
frazen e famshme " rruga drejt lirise kalon permes te bukures™ Nje fraze qe Dostojevski
do ta riformulonte tek " Idioti" duke thene " bukuria eshte rruga e shpetimit”. Ne fakt
Brehti, ashtu sic edhe shume bashkekohes te tjere te medhenj, e shikonte bukurine para se
gjithash si nje ideal sociatestetik, ge ka pas ndricuar zhvillimin e gyteterimit antik
greko-romak dhe kulturen artistike te Rilindjes europiane. Ne ato kushte, arti i ish
perkushtuar idealit te bukurise, personifikimi me i mire i te cilit paten gene Homeri dhe
Rafaeli. Tek ata bukuria perftohej si harmoni e artit dhe jetes.Brehti, ashtu si dhe
shume te tjere, mendonte se ky ideal bukurie nuk i pershtatej me kushteve te reja te jetes.
Por Brehti, ashtu si edhe novatore te tjere te medhenj te asaj kohe si Xhojs apo Kafka,
pati intuiten per te kuptuar se ky ideal bukurie vertet ka vdekur, por ka vdekur duke lene
gjurme. Nje gjurme ge eshte e pashlyer ne gjithe gyteterimin perendimor. Dhe ge ndihet
ne tere krijmtarine Brehtiane, ne dramaturgji dhe jo vetem. Brehti nuk i besoi kurre
hipotezes se shkenca, racionalizmi, teknologjte moderne dhe kontraditat shogerore do ta
zhduknin domosdoshmerine e artit dhe bukurise. E gjithe krijmtaria Brehtiane pershkohet
nga respekti me i thelle per idealin e madh te se bukures. Dhe sic edhe Gete i madh
thoshte " Ajo ge eshte e bukur eshte dhe e vertete"

Eshte e vertete ge emri i Marksit u njollos deri diku per shkak te falimentimit
te komunizmit realPor Marksi mbetet nje nga kritikat me objektive ge i behen
kapitalizmit. Ndoshta vete Brehti mund te sherbeje si nje argument per te mos e vene me
aq lehte shenjen e barazimit midis kapitalizmit dhe lirise, sic beme me aq zell te verber
pas viteve 90-te. Po ajo ge duhet kuptuar mire ne lidhjen e Brehtit me marksizmin eshte
se per epoken ne te cilen Brehti ishte 20 vjec, Marksi ishte ekuivalenti i Kurt Kobainit te
sotem. Dhe jo vetem ai, por edhe dy filozofet e tjere te medhenj te "Shkolles se
dyshimit" Nice dhe Frojd. Ndryshimi i Nices dhe Frojdit nga Marksi, eshte se Nice dhe
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Frojd perpigen ta korrigjojne shtremberimin dhe falsitetin e bindjeve dhe paragjykimeve
tona duke marre si entitet baze individin, ndersa Marksi merr si entitet baze
shogerine. Dhe keshtu e shikonte Brehti teatrin dhe artin ne pergjithesi, si nje motor i
madh kerkimi dhe vetepersosjeje duke gene edhe sot me aktual se kurre.

Ka kritike ge mendojne se ne tekstet e Brehtit mund te gjenden pjese te kritikes
ndaj globalizmit. A mendoni se kjo gje flet gjithashtu per nje riaktualizim te teatrit
Brehtian? A mendoni se " Arturo Ui" mund te ishte nje model per sjelljen e
historise te diktatures ne ®qiperi?

Ne tekstet e Brehtit mund te gjenden shume pjese te cilat jane nje kritike e terthorte per
globalizmin dhe per ate ge po ndodh me boten sot. Per me teper eshte shgetesimi se
kthyerja e botes ne nje fshat te vogel ka bere ge edhe mendimi dhe kultura te mos jene
me vlera te epermepr mjete fakultative konsumi. Brehti e dinte mire se cfare rrezigesh i
kanosen nje shogerie, ku arti dhe kultura nuk e kryejne funksionin e tyre si elemente
te katarsisit shogerorDhe per te kryer nje katarsis shogeror ge ai shkroi dramen ™ Arturo
Ui", e cila padyshim ge eshte nje model per sjelljen e historise se diktatures ne Shqiperi,
por jo vetem kag. Ajo eshte dhe nje eksplorim i marredhenies se individit me lirine e tij,
dhe dimensionet perverse ge ajo mund te marre deri ne amoralizimine plote te saj.
Patjeter ge " Arturo Ui" eshte dhe nje kritike e terthorte ndaj mbinjeriutNicean. Ashtu sic
eshte nje kritike ndaj atij Makiavelizmit sipas te cilit "gellimi justifikon mjetii. Ne fakt
Brehti, duke e dashur shume Shekspirin, e dinte se ne art mjetet jane me te rendesishme
se gellimet, dhe do te donte ge dhe shogerine ta udhehiqte arti. Eshte padyshim unikal
dhe shumeplanesh grotesku i situates ne te cilen Arturo Ui merr mesime aktrimi prej nje
aktori te deshtuar nga ge kishte rene "fli per artin”, kishte vazhduar te luante ne skene
Shekspirin edhe kur koha nuk e kerkonte me. Ne fakt ne bashkohemi me mendimin e
Brehtit, se Shekspirit nuk i iken koha kurre. Pavaresisht se imperializmi mediatik
shogerise se sotme po e ve teatrin me shpatulla per muri. Pikerisht me kete dhe
shpjegohet analfabetizmi emocionai shogerise se sotme globale.
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